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RESUMEN

En el presente articulo pretendo ofrecer uninforme sobre una experiencia educativa enla cual
he trabajado el Arte Sonoro, en concreto la instalacion sonora, con alumnado de sexto curso
de primaria. En dicho informe plasmo tanto el proceso como el resultado de la experiencia
mencionada anteriormente. El titulo hace referencia a la hipotesis de la que partiy es que el
arte sonoro es una herramienta de motivacion en el alumnado de educacién primaria mas
que otras practicas musicales que podrian denominarse como "convencionales". Lo "nuevo"
interesa, y este interés es el que hace desarrollar en el alumnado una gran motivacion.
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ABSTRACT

In the present article | intend to offer a report on an educational experience in which | have
worked Sound Art, specifically the sound installation, with students of the sixth grade of
primary school. In this report | capture both the process and the result of the experience
mentioned above. The title refers to the hypothesis from which | started and is that sound
art is a motivation tool in primary school students more than other musical practices that
could be called "conventional”. The "new" interest, and this interest is what makes develop a
great motivation in the students.
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INTRODUCCION Y JUSTIFICACION

Tradicionalmente crear musica ha consistido en elaborarla mediante un instrumento musical
tradicional y escribirla con notacidon musical, pero desde el siglo XX se ha trabajado en
nuevas formas de percibir la musica, hablando mayoritariamente del sonido, que prescindia
de estas notaciones musicales anteriormente comentadas, tal y como explica Schaeffer
(1948): [...] «pero no ibamos a llamar "abstracta” a una musica que se privaba del solfeo y
que trabajaba el sonido vivo» (p.23).

Tal y como he mencionado en el resumen titulo del articulo hace referencia a la hipétesis
de la que parti y es que el arte sonoro es una herramienta de motivacién en el alumnado
de educacion primaria mas que otras practicas musicales que podrian denominarse
como "convencionales”. Lo "nuevo" interesa, y este interés es el que hace desarrollar en
el alumnado una gran motivacion. Ademas el arte sonoro puede desarrollarse dentro de
un curriculum integrado puesto que a partir de plantear un problema o cuestion podemos
integrar contenidos de todas las asignaturas del curriculo de primaria.

OBJETIVOS

Uno de los principales motivos por el cual he decidido trabajar el arte sonoro, es la novedad
que suponia para el este alumnado en concreto, lo que ha potenciado su interés en aprender,
pues normalmente las clases de musica que ellos/ellas recibian se reducian a actividades
muy repetitivas y centradas en la flauta dulce. Somos de la misma opinién que Matos (2013)
cuando afirma que trabajar el arte sonoro desde la educacién primaria, ayudara al alumnado
a usar todos sus sentidos para entender todo lo que le rodea:

Aspectos del sonido como su capacidad para conformar el entorno y sus dimensiones
socioculturales y emocionales, hacen imprescindible la escucha como herramienta de
interaccion con el mundo para que el alumno y alumna vivan y se integren en la sociedad de
modo reflexivo y critico (p.5).
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El objetivo principal es demostrar, mediante una propuesta didactica llevada a cabo en
un colegio de educacion primaria, que a través del arte sonoro los nifios y nifias también
aprenden musica.

Otro de los objetivos es que el alumnado de educacion primaria adquiera el sonido como
una herramienta de percepcion del entorno, ya que la mayoria de veces percibimos nuestro
alrededor con el sentido de la vista, tal y como afirma Matos (2013): «Si pidiéramos a
los alumnos que nos describan el entorno en el que se encuentran, nos expondrian sus
sensaciones principalmente basadas en experiencias que han tenido a través del sentido
de la vista».

FUNDAMENTACION TEOGRICA

Segun Schaeffer (1948) hay que cambiar la nocién tradicional de la musica para encaminar
a la sociedad a nuevas experiencias con el sonido y esto sera posible siempre y cuando se
dé la oportunidad de construir hechos musicales que conlleven a una experiencia musical
plena. Como sefala:

Aunque haya una gran experiencia musical que preexista en lo fundamental en la musica
de todos los tiempos y lugares, ésta no responde a las normas de lo experimental. El
descubrimiento de la grabacion aporta nuevas condiciones a la experiencia musical
tradicional, que no han sido percibidas claramente (p.26).

El arte sonoro, se enmarca en las vanguardias histéricas.Una de las definiciones que
Schaeffer (1988) realizar acerca del arte sonoro es: «El "arte sonoro" parece ser una categoria
que puede incluir todo lo que tiene o hace el sonido incluso, en algunos casos, las cosas que
no lo hacen» (p.101).

Pero sihablamos de arte sonoro también tenemos que mencionar el futurismo, y en concreto
de Luigi Russolo. En la Introduccion al arte sonoro se puede leer que «muchas practicas
artisticas concebidas y materializadas desde el fendmeno sonoro escapan a la logica de la
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institucion, reclamando espacios y protocolos distintos».

Antes del concepto ‘arte sonoro’, surgié el término ‘concepto sonoro’, impulsado por
Pierre Henri y Pierre Schaeffer «los cuales diferenciaron entre musica tradicional (musica
interpretada por un instrumento) y arte sonoro, que es aquella musica grabada, manipulada
y reproducida, afiadiendo que el arte sonoro puede utilizar instrumentos que no sean los
tradicionales» (citado en Ramos, 2016).

El arte sonoro, también fue empleado por musicos que tenian la necesidad de componer
y justificar sus obras, en las cuales utilizaban el instrumento (tradicional) como una
herramienta y no como el protagonista de la obra. «Por ello, muchos de los primeros
musicos de este arte empezaron a utilizar instrumentos modificados, a pensar en guardar
estas obras en otros formatos, como el vinilo y a descartar las partituras y anotaciones
musicales» (Ramos, 2016).

Por otra parte, el objetivo principal del arte sonoro es romper con la idea racional de la
musica y poner en marcha todos los sentidos para que estos experimenten lo que nos rodea
y puedan definir un objeto (Letsiou, 2014). Dos de los conceptos mds presentes dentro del
arte sonoro serian la innovacion y lo distintivo, conceptos mediante los cuales se consigue
la comunmente conocida ‘experimentacion sonora'’.

Sin embargo, para el arte sonoro se necesitan medios tecnoldgicos que evolucionan
rapidamente a lo largo del tiempo, lo que a veces ocasiona el que algunos sonidos no
puedan ser rescatados debido a que los aparatos de reproduccién no admiten un formato
antiguo. Y es por esto, que el arte sonoro no era apreciado o reconocido, por el simple
hecho de no estar escrito.

El arte sonoro es un término que, siempre que esté cuestionado por las artes vanguardistas
del siglo XX, podra justificarse a través de la fenomenologia, que evalla las expresiones y
emociones de |los oyentes del arte sonoro. «Por lo tanto, en el Arte Sonoro, incluiremos todo
lo que nazca del artista o compositor y tenga la finalidad de afectar a un espectador por

36

medio del sonido» (Ramos, 2016).

En relacién con el arte sonoro, es imprescindible hablar sobre el movimiento futurista,
movimiento que surgi6 en el siglo XX y fue instaurado por el poeta italiano, Marinetti. Este
movimiento fue publicado en 1909 en el diario Le figaro de Paris, el cual tenia la finalidad de
romper las tradiciones artisticas del pasado y las teorias convencionales que existian acerca
del arte. Matos (2013) argumenta que: [...] “a través de unas mezcolanzas de estimulos que
perseguian crear percepciones sinestésicas y plurisensoriales y, asi, eliminar los limites
convencionales y el aislamiento entre las categorias artisticas” (p.17).

En cuanto al futurismo musical, destaca el italiano Luigi Russolo, quien en 1913 redacta El
arte de los ruidos e inventa maquinaria para producir ruido. Estas maquinas fueron llamadas
“Intonarumori” — entonador de sonidos- . Para Luigi Russolo (1996) era imprescindible hablar
sobre el ‘ruido’ y afirmaba que: “la vida antigua fue toda silencio. En el siglo diecinueve con
la invencién de las maquinas, nacio el ruido”.

Este arte de la musica no solo buscaba sonidos agradables, sino que investigaba y exploraba
para encontrar los sonidos mas disonantes, extrafios posibles. Como Russolo (1913)
sefala, “nos acercamos asi cada vez mas al sonido-ruido”. Es cierto que existen infinitos
ruidos y la mayoria de ellos pueden encontrarse en la vida cotidiana: el trueno, el silbido del
viento, el agua de una cascada, el roce de las ramas de los arboles, el caudal de un rio...etc.

Sin embargo, cuando se escuchan, se tiende a entonarlos, o lo que es lo mismo, buscar el
tono de las vibraciones que predominen. Es importante tener en cuenta la diferencia que
Russolo (1913) muestra entre el sonido y el ruido, aportando que: “el ruido se diferencia del
sonido solo en tanto que las vibraciones que lo producen son confusas e irregulares, tanto
en el tiempo como en la intensidad”. El ruido puede entenderse como algo mas cotidiano,
que nos retransmite la realidad de la vida o nos lleva a esa realidad mientras que el sonido
es ajeno a ella. Es por ello que el ruido siempre nos va a sorprender, ya que el oido no
acostumbra a sonidos extravagantes.
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Se puede ver que el arte sonoro tiene una gran variedad de practicas artisticas. Como
destaca Matos (2013) “El Arte Sonoro es un término que engloba un conjunto muy variado
de practicas artisticas que tienen en comun el empleo del sonido y la escucha como
temas y materiales de trabajo” (p.26) y Demers en el mismo sentido (2010) incluye: “bajo
este epigrafe a las obras que usan sonido no narrativo (ya sea en combinacién con, o en
exclusion de, elementos visuales), a menudo en un contexto especifico de un sitio y en la
cual los sonidos interactian con el lugar” (Citado en Matos, 2013, p.26).

EMPIRICA DESCRPTIVA

Podriamos decir que la metodologia de la investigacién es educativa, basada en las artes,
en la cual obtuve los resultados. Mi objeto de estudio es la practica artistica como eje en la
educacion.

El arte sonoro es un medio que favorece el desarrollo del alumnado puesto que no solo hace
participe a la escucha si no que requiere emplear los demas sentidos como instrumento de
conocimiento e interaccion con el mundo y como parte de sus vidas (Mufioz, 2015). A través
del arte sonoro estamos educando a que el alumnado emplee su sentido de la escucha para
explorar el entorno que le rodea, tal y como explica Matos (2013): Uno de los objetivos es
que el alumno y alumna sea consciente de que la escucha no tiene por qué emplearse en
menor grado que la vista en el sentir, explorar, conocer y transformar la realidad.

En la propuesta didactica llevada a cabo con alumnado de sexto de primaria se habld
brevemente de los origenes del arte sonoro, del futurismo, de la musica experimental y
de la instalacién sonora, siendo esta ultima el producto final del proceso de ensefianza-
aprendizaje. La propuesta se ha realizado en tres sesiones que pretendian ser motivadoras
e innovadoras, hasta cierto punto. Son también interdisciplinares porque integran otras
areas del curriculo como las ciencias sociales, lengua castellana y literatura y matematicas.
Como se detallara mas adelante, en ellas el alumnado tiene un rol activo ya que sera quien
organice el orden de las mismas, decida qué materiales emplear en cada actividad y como
hacerlo.
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El profesorado actu6 como una guia en el transcurso. En lineas generales el orden de las
actividades que se le ofrecié al alumnado fue el proceso que la organizacion Aifoon (s.f)
propone: “1.la escucha del entorno, 2.grabacién de sus sonidos y 3.composicion con los
sonidos” (Citado en Matos, 2013, p.18).

A continuacién voy a explicar el proceso que se ha seguido para llevar a cabo la instalacién
sonora en un aula formada por 25 alumnos. El centro donde se ha llevado a cabo, se
encuentra en la ciudad de Jaén, concretamente en el C.E.l.P Nuestra sefiora de la capilla.

La eleccion del ciclo y del curso se ha realizado teniendo en cuenta como se produce el
desarrollo evolutivo musical del alumnado en primaria. Como indica Padilla (2009), el
alumnado de tercer ciclo de educacién primaria tiene interés en buscar y crear informacion
nueva o propiay llegar a sus propias conclusiones, ha debido adquirir todas las habilidades
psicomotoras, presenta facilidad en el desarrollo de actividades motrices como la danza
y desarrolla comportamientos y actitudes cooperativos, ademas de que habra adquirido
destrezas musicales en concordancia con los contenidos.

La propuesta didactica que se ha realizado en el tercer trimestre del curso 2016-2017 que
esta vinculada a los contenidos que ha ido adquiriendo el alumnado durante el primer y
segundo trimestre, se llama ” Sonidos magicos”. Antes de llegar a esta unidad, el alumnado
trabajé audiciones de distintos compositores, el concepto de paisaje sonoro, incluyendo
un paisaje sonoro realizado sobre el mercado de Jaén, del que tomé parte de la realizacion
de la actividad, elaborado por el alumnado como acercamiento a la musica experimental,
invitandolo a desarrollar procesos creativos como método de investigacion de la realidad
cotidiana (Moreno, 2012).

La idea que hay detras de esta propuesta es que los nifios perciban la musica como una
forma de expresion especial, con la que pueden transmitir un ambiente magico, como un
conjunto de sonidos o ruido que no tiene por qué ser una nota perfectamente entonada. Es
decir, he intentado hacerles comprender que el concepto de ‘musica’ con el que ellos/as se
habian relacionado hasta este curso, es mas amplio y no integra solo sonidos que resultan
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agradables para el oido, sino que ha cambiado y que existen nuevas formas de crear
musica, que no tiene por qué ser interpretada por instrumentos tradicionales, sino que con
objetos cotidianos se pueden hacer composiciones musicales. Como indica Matos (2013):
“Y si en la Educacion Primaria se ha estado incluyendo el sonido como objeto de estudio,
ha sido mas bien como introduccion al empleo de una serie de sonidos seleccionados que
conforman el lenguaje de la musica” (p.61).

Por ello, me decidi a trabajar la musica desde dos conceptos y puntos de vista: musica
experimental e instalacion sonora. El concepto de ‘sonidos magicos’' que se plasma
durante toda la propuesta. Se pretende concienciar al alumnado que el sonido y el ruido
son primordiales en nuestro dia a dia, lo encontramos en todas partes y tienen la ‘magia*-
capacidad- de evadirnos a lugares imaginarios que podemos hacerlos realidad, llenos de
paz, calma, capaz de cambiar nuestro estado de animo, relajarnos, y expresar nuestros
sentimientos.

Por lo tanto los objetivos didacticos que marqué para esta propuesta fueron:

0.D.1. Conocer el arte sonoro y sus formas de expresién; concretamente la instalacion
sonora.

0.D.2. Experimentar con los sonidos del entorno.

0.D.3. Desarrollar la imaginacién y creatividad del alumnado.

0.D.4. Iniciar al alumnado hacia un nuevo concepto sobre musica, trabajando con los
sonidos que escapan de los parametros musicales tradicionales.

0.D.5. Expresar y comunicar pensamientos, vivencias, sentimientos y emociones mediante
el conocimiento del arte sonoro y el uso de técnicas, materiales, instrumentos y objetos.

Las actividades partieron de situaciones cotidianas, cercanas al alumnado, asi como de
los conocimientos que ya habian adquirido para no crear una desmotivacién por aprender,
sino todo lo contario, con el objetivo de que les sirva en su dia a dia. Las actividades,
organizadas desde la mas simple hasta la mas compleja con la intencién de animar al
alumnado a continuar con el proceso de ensefianza-aprendizaje. En esta propuesta didactica,
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la metodologia se caracterizo por tener:

Una metodologia constructivista en el que el alumnado construye su propio conocimiento,
pues los contenidos estan contextualizados, por lo tanto son los protagonistas del proceso
de ensefianza-aprendizaje, es decir, el alumnado es activo. Para que el papel del alumnado
fuese activo las actividades requirieron de la integra participacién del alumnado puesto que
es quien tomo las decisiones de como trabajar, como organizar el trabajo etc.

El papel del profesor se presentd como un guia que proporciona espacios de aprendizaje,
regula los tiempos y también es activo siendo un integrante mas de algun grupo de trabajo,
aportando ideas o recursos. Por otra parte la intencidn era crear un debate sobre si realizar
antes una actividad u otra, escoger un material y por qué ese y no otro. Trabajar en grupo
conlleva a trabajar consensuando las decisiones. Por otra parte, desarrolla el auto-critica
y la responsabilidad de los roles que emplean cada miembro del grupo. Tal y como sefiala
Fortea (2009): “ [...] pero ademds también pasa a primer plano la obligacién de ensefar a

n u n ot

“saber aplicar”, “comunicar”, “juzgar de forma critica” y “aprender auténomamente”.

Si hay que definir una metodologia en la propuesta didactica que llevé a cabo, es aquella
que esta basada en el aprendizaje cooperativo, puesto que trabajar por grupos tiene un
nivel elevado en cuanto al trabajo autonomo y continuado del alumnado, gran control de
su aprendizaje por parte del mismo y puede abarcar un gran numero de estudiantes como
recoge (A. Fernandez, 2008, citado en M. Fortea, 2009) en una tabla:
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METOD 05 DE ENSENANZ A
CRITERICG : SRR R
DE . Exposiciones Discusiones o trabajo en grupo Aprendizaje individual
SELECCION [Leccion magstral )
Farmales | Informales | Serminario | Estudio | Ensefianza | Direccién Trabajo
BaE por pares de autdnomo
[Prov, BP, estudins
Niveles de los TMF. ITF. [FF. ITF. TTF. TMF. ITF.
abjetivas [canocery | (conooery [Cconocery [conocery | [Conooery [Conocery [Caonocery
O gnimyos aplian aplicar aplicar) aplicar aplican aplican aplican
ggpmaﬂdad DERIL DERIL MEDIAND | MEDIAMO | ELEWADO | ELEWADD | ELEVADO
propidar un
aprendizaje
ALDARO M0
Siads de DEBIL DEBIL MEDIAND | ELEVADO | ELEvADO | ELEVADD | ELEVADO
ejerddoparel
estudiante
E&w&gﬂg& GRANDE GRANDE MECIO MEDIO MEDID PECUERD GRAMDE
que se (= 30} {= 30} {15- 30) {15- 30 i15- 30 i1- 15) (= 30)
puede abarcar
Horasde
preparadarn, )
ENUEnTS MEDIO MEDIO PEQLIEND MEDIO GRAMDE GRAMDE GRAMDE
correcdones

Figura 1.
Tabla sobre métodos de ensefianza creada por A. Fernandez (2008).

Como ya comenté anteriormente, el alumnado realiz6 un paisaje sonoro previo a las sesiones
de la propuesta didactica. Este paisaje sonoro tuvo lugar en el mercado de San Francisco en
Jaén, Espana.

Al principio de la actividad solo con decirle al alumnado que ibamos a trabajar el paisaje
sonoro, no podian definir con sus palabras de qué iria la clase. Ellos pensaban solo en un
paisaje pero al término sonoro no lo tuvieron en cuenta.

Una vez que expliqué en qué consistia hacer un paisaje sonoro, los nifos estaban fascinados
ya que ademas de trabajar en algo nuevo, ibamos a salir del centro para grabar sonidos.
Observé un gran compromiso por su parte puesto que para grabar los sonidos del mercado
de Jaén utilizamos los portatiles del centro y fueron responsables en su cuidado.
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Unavez en el mercado pensaron que solo el ruido del murmullo de la gente no seria suficiente
asi que tomaron la iniciativa de acercarse a los puestos y grabar las conversaciones de los
tenderos conlos clientes, incluso ellos preguntaban por precios y mantenian conversaciones.
Tras grabar los sonidos nos dirigimos a clase para trabajarlos y crear el paisaje sonoro.
Decidieron que no iban a afiadirle efectos tales como eco, reverberacion, si no que prefirieron
dejarlos naturales.

A continuacién explicaré qué actividades llevé a cabo en cada sesion. Estas actividades
fueron las posteriores a la actividad anteriormente explicada.

La primera actividad fue denominada “tu sonido me suena”. La eleccion del nombre hace
referencia al programa televisivo “Tu cara me suena” que tuvo una versién infantil y que los
nifos habian visto, por lo tanto era una manera de introducirles a la actividad y darle pistas
sobre la tematica de la misma.

En primer lugar, elaboré un “prezi” con informacion sobre musica experimental. El contenido
del prezi fue totalmente visual para que ellos mismos sacasen conclusiones e ideas sobre
en qué podria consistir la musica experimental.

Una vez que debatimos y llegamos a un concepto sobre musica experimental, mostré a
los nifios y nifias objetos cotidianos que llevé a clase, como por ejemplo: bolsas, tarros
de cristal o plastico, jarrones, cajas, globos, palillos etc para que explorasen qué sonidos
pueden sacar de ellos o incluso construyeran su propio instrumento ‘cotidiafono’.

Esta primera parte se hizo de forma individual para comprobar-evaluar de forma indirecta-
si dejan fluir la imaginacién o repiten patrones ritmicos. Tras esta evaluacion pude observar
que la mayoria del alumnado repetia lo que hacia el compafiero o compafiera de al lado, por
lo tanto pensé que deberia trabajar con ellos el desarrollo de la imaginacion y creatividad.
Porello, la segunda parte de esta actividad consistio en acercarles al concepto de instalacion
sonora, explicandoles en qué consiste y coOmo se crearia una, sin darles demasiadas pistas
para que no les condicionase a la hora de crear la suya.
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La segunda actividad llamada Around the sound tenia como finalidad poner en marcha la
creatividad mencionada anteriormente. “Alrededor del sonido” seria la traduccién literal del
titulo de esta actividad. Consiste en agrupar el alumnado en 5 grupos de 5 miembros cada
uno.

Cada miembro escogi6 uno de los objetos de la actividad anterior y tuvieron que pensar en
un sonido nuevo, ya que la regla principal era que no podia parecerse al de otros grupos.

A continuacion, consensuaron la manera de realizar la composicion experimental: el orden
de entrada de cada sonido, su intensidad, ritmo, cdmo acabar de producir sonidos... etc.
Hubieron grupos bastantes creativos a la hora de escoger el material y producir el sonido.

Una vez que cada grupo decidié cdmo iba a interpretar su composicion, por orden aleatorio
la interpretaron. Uno de los mejores lo hicieron con las fundas de plastico de su archivador
y papel, al tener diferentes texturas creaban diferentes sonidos y esto les llevo a ser capaces
de reproducir un patron ritmico diferente al que utilizaron en la actividad anterior.

Asi quedaria finalizada la primera sesion. Para la siguiente actividad utilicé el nombre de:
Crear-te.

Decidi este hombre puesto que aqui empezariamos a crear la parte sonora de nuestra
instalacion. El hecho de hacer antes el sonido que la parte plastica fue mera decision del
alumnado. La gran libertad que ellos observaron a la hora de trabajar con el sonido les hacia
anteponerlo a la parte plastica. Esto no quiere decir que para la parte plastica no tuviesen
libertad pero aun asi fue su decision.

Para realizar esta actividad, previamente, al acabar la sesion 1, se le pidié al alumnado
buscar el objeto mas raro que encontrasen en su propia casa, en la calle o en casa de algun
familiar y traerlo a clase para crear los sonidos de la instalacion sonora. Para la realizacion
de la actividad se siguieron una serie de pasos:

1) En primer lugar, los nifios y nifias se agruparon en 5 grupos de 5 miembros cada uno.
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Cada grupo escogio entre uno y tres objetos para explorar su sonido y crear un conjunto de
sonidos a través de dichos objetos. (Quizas este modo de trabajo pueda percibirse repetitivo
pero decidi realizar asi la actividad ya que anteriormente el alumnado estuvo trabajando
muy bien, por lo que seguir la misma dindmica no tiene que ser un error).

2) En segundo lugar, por turnos, se procedié a grabar esos sonidos a través de una
grabadora proporcionada por el centro. En el caso de no tener grabadora, se puede realizar
a través de la grabadora que incluyen los smartphones. La decisién de grabar por turnos
fue simplemente porque si grabasen todos en el mismo espacio a la vez se acoplarian
muchos sonidos, aunque ahora que lo pienso podria haber quedado interesante, pero como
ya mencioné anteriormente, las decisiones las tomaban ellos mismos.

3) En tercer lugar, todos los sonidos de los grupos grabados, se pasaron al ordenador. En
este paso adquirieron una gran competencia digital puesto que ademas de saber pasar un
archivo desde un dispositivo a otro, aprendieron a convertir archivos de una extensién a
otra, puesto que el programa que usaron solo admitia archivos mp3 o WAV.

4) La ultima parte de esta actividad consistié en utilizar el editor de sonido “Audacity”
para editar los sonidos grabados. No es necesario editarlos en el sentido de cambiar sus
propiedades, pero al dirigir el alumnado las actividades, estos decidieron alterar algunas
cualidades de algunos sonidos, otros dejarlos naturales tal y como los grabaron, solo
superponiéndolos o cortandolos.

Terminada esta segunda sesion, dedicada plenamente a la parte sonora, procedo a explicar
la tercera sesion en la cual trabajaron la parte plastica. Para esta primera actividad de la
tercera sesion escogi el nombre: Para gustos, colores, formas y sonidos.

Antes de comenzar a hacerla les sugeri que la instalacion puede realizarse en cualquier
lugar que se pueda imaginar, incluso en la calle. En este caso, el alumnado decidi6 instalarla
en el hall del colegio, ya que opinan que es un lugar de paso por parte de toda la comunidad
escolar y que asi podrian disfrutar de ella un mayor numero de personas: alumnado,
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profesorado, secretariado, familia, etc.

Antes de realizar la instalacién en el hall, se sugirié al alumnado pedir permiso a la directora
del centro. Para ello se nombraron a dos representantes de clase y en la hora del recreo
hablaron con ella, explicandole en qué consistia esta actividad.

Tras obtener el permiso, procedieron a disenar el boceto de la parte plastica. Unas de las
ideas que propusieron fue idear la decoracion de la instalaciéon mientras escuchaban la
composicién musical que habian creado para que les inspirase y asi tuviese mas coherencia
y cohesidn con la parte plastica.

En primer lugar escucharon con atencidon qué sonidos habia y a qué se podrian relacionar o
categorizar. Los clasificaron por grupos y crearon una historia con ellos para representarlos
lo mejor posible. Llegaron a la conclusion de que los sonidos que habian creado se parecian
a los que se pueden percibir en la naturaleza y pensaron que seria interesante reflejar una
historia. Esta historia seria la de un campesino que cruza un valle en busca de leia en el que
hay diferentes animales, unrio...

Para que las personas que viesen la instalacion pudiesen llegar a entender la parte plastica
la hicieron entorno a esta historia, como si fuesen imagenes que interpretasen los sonidos
que ya tenian. Para ello utilizaron cajas de zapatos forradas por papel de color y decoradas
con cinta de lazo, papel celofan.... Creando formas que representan cada elemento de la
naturaleza que aparece en la historia. Dichas cajas estan unidas con grapas por dentro.

Igualmente, estan situadas de manera diagonal, formando escalones. En cada caja
expresaron cada parte de la historia del lefiador, es decir, por cada zona que el lefiador
pasaba hasta llegar a la lefia y luego volver a casa. La idea de utilizar cajas de zapatos
sin tapadera, se les ocurrié para ocultar en una de ellas, por detras, el radiocasete que
reproduciria la composicion.
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RESULTADOS

INSTALACION SONORA
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CONCLUSION E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Los resultados fueron unas conclusiones sobre la viabilidad de estas practicas artisticas
en el proceso educativo. Dichos resultados estan en la informacion que he obtenido y han
demostrado que si comparamos los objetivos y los resultados, estos se han cumplido y a
su vez tienen en cuenta los objetivos didacticos.

Para finalizar, quiero sefalar que el arte sonoro ofrece la oportunidad de percibir la musica
desde una perspectiva mas flexible que la tradicional, ya que es un término muy amplio en
el cual se pueden incluir otros conceptos como el paisaje sonoro, la musica experimental
y la instalacion sonora. Esta flexibilidad hace que se pueda utilizar en el aula de multiples
formas y que se pueda dejar mucha libertad creativa al alumnado sin necesidad de que
tengan conocimientos previos.

Puedo decir que el arte sonoro es un método innovador para trabajar los contenidos del area
de educaciodn artistica en educacion primaria, y potenciar en el alumnado las habilidades
para crear, imaginar y expresarse a través del sonido y la plastica. Al mismo tiempo, no es
necesario trabajar solo el area de educacioén artistica sino que se puede llevar a cabo otras
areas de manera interdisciplinar.

Tras haber realizado una propuesta didactica en la cual he trabajado con el alumnado de
primaria la musica experimental y la instalacion sonora, he llegado a la conclusién de que
el alumnado necesita nuevas experiencias durante el proceso de ensefianza-aprendizaje
y que cualquier actividad fuera de lo comun (es decir, que se alejen de las actividades del
libro) aumenta su motivacion y las ganas de aprender, es mds, crecen sus ganas por asistir
a clase y quizas esto sea una forma de evitar el absentismo escolar.

Otra de las conclusiones que destaco es que el alumnado de educacion primaria entiende
porimportantes las asignaturas de lengua, matematicas e inglés, y que les resta importancia
a la asignatura de musica, ademas, como he podido comprobar, algunos de ellos opinan
que: “tocar la flauta solo les sirve a los compaferos que estan en el conservatorio porque
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repasan las notas, aqui en nuestra clase llevamos un mes con la misma partitura y no
solemos hacer otras cosas, como por ejemplo bailar”.

Puedo concluir que se han cumplido todos los objetivos formulados para la propuesta
didactica, pero he de incidir en dos de ellos que considero muy importantes: 1) desarrollar
la imaginacién y creatividad del alumnado 2) iniciar al alumnado hacia un nuevo concepto
sobre musica, trabajando con los sonidos que escapan de los parametros musicales
tradicionales. Dichos objetivos se han cumplido plenamente y me lo han demostrado los
mismos alumnos con sus comentarios, ya que aunque al principio se mostraba reacio a
la musica experimental, pero cuando empezaron a trabajar con ella, me comentaban: “no
sabia que podiamos hacer cosas tan ‘chulas’ con la musica aun no sabiendo tocar algun
instrumento”.

En definitiva, el alumnado tiene que sentirse realizado a la hora de realizar alguna actividad
para que no pierda el interés por la materia y sea capaz de desarrollar todas sus habilidades
al maximo. Sino conseguimos motivar al alumnado, éste trabajara de forma pasiva, obligada,
sin interés y los resultados no seran los esperados.
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