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RESUMEN

Como docente de Educacién Infantil me causa un especial interés analizar el uso que se le
da al cine en las escuelas de hoy en dia, ya que debido a mi experiencia pienso que no se le
datodalaimportancia que tiene para obtener resultados mas provechosos con el alumnado.
En la mayoria de las escuelas, el cine es utilizado para promover un estado de reflexién en
el alumnado acerca de un tema y en algunas ocasiones, en especial en Educacién Infantil,
como pasatiempos. Sin embargo, ante este hecho me surgen algunas dudas: ;realmente el
cine produce siempre reflexién?, ;existe una diferencia entre lo que se denominan reflexion
y reflexividad?, ;cuando se producirian cada uno de esos procesos utilizando el cine como
medio artistico? De ahi surgié mi necesidad de formar parte de una investigacion, de la
cual mi propuesta ha sido realizar una practica artistica en un centro escolar utilizando el
cine de tal forma que no se limite al visionado de una pelicula, sino a la creacién de una, y
determinar qué procesos cognitivos tienen lugar en el alumnado. No obstante, este articulo
se va a centrar en una primera etapa de dicha investigacion, donde procedi a la recogida de
informacidn sobre qué clase de conocimiento y aprendizaje se obtiene en la escuela tras el
visionado de una pelicula.
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ABSTRACT

As a teacher of Early Childhood Education, | am particularly interested in analyzing the use
that is being made of cinema in today's schools, because due to my experience | think that
it is not given all the importance it has to obtain more profitable results with the students
In most of the schools, the cinema is used to promote a state of reflection in the students
about a topic and in some occasions, especially in Infant Education, as hobbies. However,
before this fact | have some doubts: ;does the cinema always produce reflection? Is there
a difference between what are called reflection and reflexivity? When would each of these
processes be produced using cinema as an artistic medium? From this arose my need to
be part of an investigation, of which my proposal has been to make an artistic practice
in a school center using the cinema in such a way that it is not limited to the viewing of a
film, but to the creation of one, and determine what cognitive processes take place in the
student body. However, this article is going to focus on a first stage of this research, where
| proceeded to collect information about what kind of knowledge and learning is obtained in
school after the viewing of a film.
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PRACTICA ARTISTICA EN LA ESCUELA Y SUS BENEFICIOS

Para fundamentar mi investigacién he apoyado mi teoria en algunos autores que también
se han posicionado de este modo y he mencionado todos los aspectos que se deben tener
en cuenta en la misma.

En primer lugar, se puede decir con certeza que el arte es una forma de expresion y que
a través de él podemos desarrollar sentimientos y emociones que nos ayudan a entender
mejor la vida, por lo que debe ser un objetivo de todo docente introducirlo en la escuela de
la forma mas éptima posible.

Partiendo de la importancia del uso del arte en la escuela, Lopez (2011) afirma que la
practica artistica desarrolla en el alumnado cuestiones personales como pueden ser los
valores sociales, la moral y/o la autoestima y que todo esto se consigue por medio de los
sentidos y de la interaccion con el entorno. Sin embargo, en algunas ocasiones la escuela
deja de lado el aprendizaje a través de los sentidos y le otorga poca importancia, es decir, le
resta importancia a la practica artistica ignorando sus beneficios.

Siguiendo esta idea, Bernabeu y Goldstein (2003) en su modelo “Quadraquinta” propone la
adquisicion de todas las capacidades emotivas e intelectuales del alumnado; reforzar la
sensibilidad, la observacion, la percepcion, la espontaneidad, la autonomia, la curiosidad;
asi como la fantasia o la intuicién. Se trata de la propuesta de actividades por medio de los
sentidos, mediante el juego o partiendo de la imaginacion y la iniciativa personal (McAuliffe,
2014).

Por otro lado, la practica artistica esta ligada con la creatividad, por lo que ofrece la
posibilidad de que el alumnado cree por si mismo algo nuevo y de poner en funcionamiento
procesos cognitivos y sensoriales, asi como ejercitar el hemisferio derecho del cerebro,
el cual permite sintetizar en el espacio (Lépez, 2011). El docente en este sentido juega un
papel fundamental, ya que le estaria brindando al alumnado situaciones o espacios de su
interés, despertando la curiosidad por investigar, descubrir e indagar, lo que resulta clave en
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su aprendizaje.

En los casos, en los que existe un alumnado con alguna dificultad de aprendizaje o de
integracion por otros motivos, se da la posibilidad de aplicar terapias artistico-creativas
(Arte-terapia/ Art Therapy). Callejon y Granados, 2003 consideran que las diferentes formas
de expresion humana a través del arte y la creatividad son recursos utiles en la escuela
como prevencion y mediacion terapéutica. El arte-terapia fomenta un desarrollo individual, a
modo de reestructuracién cognitiva, de autoconocimiento y reflexion; y es una herramienta
de socializacion e interaccidon con el entorno. Debido a esto, se puede decir que el arte
también aporta numerosos beneficios terapéuticos al alumnado, mas particularmente al
alumnado de educacion especial.

Adicionalmente, Lowenfeld (como se cité en Callejéon y Granados, 2003) piensa que la
practica artistica puede tratarse de un elemento esencial que actue como puente entre las
emocionesy la inteligencia, ya que en todo proceso de creacion se encuentran inmersas de
igual modo las habilidades de pensar, percibir y sentir.

Ademas, el arte en si es una herramienta de comunicacion entre las sociedades como la
escritura o la lectura, por lo que en la escuela también contribuiria a formar personas que
saben expresarse y transmitir sus ideas de una forma mas creativa. El arte es un lenguaje
que facilita el entendimiento de una forma alternativa; la danza, la pintura, el disefio, la
escultura o la poesia son medios para comunicar pensamientos que enriquecen la forma
de vivir y los antepone a las ideas mas negativas y violentas del ser humano (L6pez, 2011).

Por todo esto podemos decir, que la practica artistica aporta numerosos beneficios y
enriquece el aprendizaje del ser humano.

PRACTICA ARTISTICA EN LA ESCUELA COMO METODOLOGIA ACCION-
PARTICIPACION

Actualmente, la escuela debe tener como finalidad la participacion activa del alumnado en
su propio aprendizaje, la metodologia accion-participacion permite que el alumnado esté en
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contacto directo con el conocimiento y pueda ser participe de la manipulacion y exploracién
del mismo (Cueva, 2017).

De Luquey Notoria (2006) reiteran que enla escuela, el alumnado se convierte en protagonista
y deja de ser un agente pasivo en su proceso de aprendizaje. De esta idea se parte de
que la metodologia participativa se incorpora a la educacion y el trabajo en el aula como
conducto a la autorrealizacion de la persona. Por lo que se puede decir que la metodologia
participativa con enfoque educativo, hunde sus bases en la participacion como referente,
superando la dependencia del docente e integrando la reflexién como proceso investigador
dentro del aula.

La metodologia accidn-participacion enriquece el aprendizaje del alumnado, de tal modo
que permite cambiar el rol de docente que se centra en la ensefanza para otorgarle prioridad
al aprendizaje del alumnado. Su objetivo es integrar el desarrollo emocional y relacional
con lo académico y la cognicidn, es decir, la union entre la razén y las emociones, para asi
poder fortalecer un aprendizaje para la vida (Martinez, Arandia, Alonso, Castillo, Rekalde y
Zarandona de Juan, 2011). Se puede decir que las metodologias participativas se centran
en perseguir el aprendizaje integral del alumnado.

Simultaneamente, Javier Abad (2006) confirma: “la expresion artistica puede ser planteada
como accién ludica, proceso de simbolizacion y fiesta participativa donde se recupera la
comunicacion activa como alianza inseparable entre la estética y la educacién”. De este
modo, la practica artistica asociada con el juego produce participacion, inclusiony reflexion;
basada en una experiencia que se crea de forma compartida, a través de propuestas
propias del arte contemporaneo adaptadas al alumnado como pueden ser: la performance,
el happening, la expresion corporal y de accion, las instalaciones, etc. (Saldanha & Carvalho,
2018). No obstante, juego y practica artistica no deben confundirse a pesar de estar
relacionados, ya que cualquier actividad artistica en la que no exista interaccion social e
impida la creacién de nuevas posibilidades de un modo espontaneo, no puede vincularse al
juego.
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Como bien se ha acordado anteriormente, las practicas artisticas contemporaneas estan
vinculadas a la participacion, ya que se trata de un arte comunitario o “artivista”, en el que se
requiere una implicacién con el contexto social donde se desempenay que exige también la
colaboracion y participacién entre las comunidades implicadas (Del Rio y Collados, 2013).
Sin embargo, también hay otras actividades artisticas que son colaborativas e integran la
accion en ellas, como es el caso del cine.

El cine es una herramienta artistica que aplicada en el ambito educativo puede proporcionar
numerosos beneficios en el aprendizaje del alumnado y que un uso correcto del mismo
puede contribuir a la participacién y colaboracion en sociedad (Letsiou, 2014). Actualmente,
se han desarrollado lo que se conoce por el nombre de “Pedagogias visuales colectivas”,
que se trata de una nueva metodologia que intenta romper las estructuras anteriores de
juicio a través del aprendizaje heredado, promoviendo un conocimiento que surja de la
cooperacion entre iguales y aprovechar este conocimiento para forjar habilidades sociales
de coexistenciay para adquirir capacidades cognitivas mediante la accién grupal (Villaplana,
2015). Por ello, las Pedagogias visuales colaborativas se bastan del cine y de la creacion
visual para poner en practica todo lo anterior, no obstante, no se deben confundir con lo
“colectivo” o “participativo; el cine puede producir un aprendizaje participativo/colectivo,
como puede ser ver una pelicula en familia que un miembro ha elegido, y no ser colaborativo,
como seria decidir en familia qué pelicula ver.

Conviene hacer un paréntesis para explicar la diferencia existente entre “participacion” y
“colaboracion”. En una actividad que engloba tanto participacién como colaboracion, los
participantes se respetan como implicados en una misma tarea, cada uno con sus propias
particularidades; en cambio, dentro de ese colectivo se establecen roles que pueden ser
flexibles e intercambiarse, teniendo en cuenta sus diferentes conocimientos o experiencias,
lo que posibilita un intercambio de aprendizajes enriqueciendo el conocimiento comun
(Mejia-Arauz, Keyser y Correa-Chavez, 2013). Por otro lado, las actividades colaborativas
estan relacionadas con la autonomia individual, aunque no lo parezca, ya que el interés por
aprender y participar surge de la capacidad de autonomia del individuo y la responsabilidad
de decidir por si mismo tener en cuenta la opinién de los demas (Paradise y De Haan, 2009).
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Teniendo en cuenta lo anterior, se puede incluir la practica artistica como metodologia de
accion-participacion y el cine como actividad artistica que favorece la participacién y la
colaboracién, siempre y cuando se utilice del modo adecuado en el aula (Martinez, 2017).

CINE COMO ARTE-SUMA

Se puede asegurar que el cine reune muchas practicas artisticas en si mismo y debido a
los avances de la tecnologia permiten al alumnado contribuir a la produccion de peliculas o
cortometrajes sin un esfuerzo excesivo.

Segun Sabeckis (2013) el cine como arte esta unido estrechamente a la tecnologia, ya que
su creacion es la reproduccion de fotogramas de forma rapida y continuada llevando a cabo
estructuras basadas en la ilusién dptica, el movimiento y la percepcion. Del mismo modo,
en él se encuentran elementos artisticos como el color, la tridimensién y el sonido que han
evolucionado y se hacen presentes gracias a la tecnologia. En la actualidad, se puede decir
que el cine ha desarrollado nuevas formas de creacion, de visualizar y de analizar un film,
ademads de nuevos formatos que se adecuan al avance tecnoldgico de la época.

Alamismavez, la practica cinematografica engloba diferentes disciplinas como son: edicion,
animacion a través del dibujo y la composicion, ilustracién digital, dramatizacion, rodaje,
destreza digital con cdmaras o moviles, entre otras (Rodriguez, 2010). Gracias a esto, se ve
implicada la necesidad por parte del alumnado de elaborar un guién, surgiendo preguntas
e historias, propias de una metodologia que apuesta por la creatividad y contribuyen a un
pensamiento divergente (Rodriguez, 2017).

Con todo esto, se pretende dejar constancia de que el cine ofrece numerosas practicas
artisticas en si misma, ya que para producir un audiovisual debes estar en contacto con el
dibujo para ilustrar las escenas (expresion plastica), un guion (narracion literaria), edicion
de sonido (arte musical) y rodaje (dramatizacién, danza, expresién corporal, etc.); todo
esto unido a la inevitable cultura tecnoldgica y otras muchas destrezas resulta una fuente
inagotable de conocimiento para el alumnado y se debe sacar partido e introducirlo como
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metodologia artistica en las aulas.
POSIBILIDADES CREATIVAS DEL CINE

Para desarrollar este apartado se debe tener clara la definicion de creatividad. La creatividad
es la capacidad personal que tiene el ser humano para destacar en algun aspecto y para
ser original y Unico en sus razonamientos y creaciones individuales. Segin Romero (2010)
la creatividad en el contexto cultural de hoy en dia hunde sus raices en la concepcion de lo
especial, lo irracional, lo diferente del proceso creador; sin embargo, a pesar de tratarse de
una capacidad humana de apariencia escasa por lo que se deberia potenciar en el ambito
educativo, éste se centra en otros atributos como son la racionalizacién, las normas, los
métodos, la repeticion, la absorcién de un saber ya preparado, etc. De este modo, aunque
se reconoce la integracion de la creatividad en educacion y se realizan adaptaciones
curriculares y reformas en la labor docente para ello, los sistemas educativos no se
encuentran lo suficientemente preparados debido a que ésta supone cuestionamientos y
renovaciones que implican riesgos considerados innecesarios.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado resulta de especial importancia la
potenciacion de la creatividad en la practica educativa, debido a que posee dos grandes
posibilidades para el alumnado: por un lado, el encuentro del nifio creativo, mal entendido por
el profesorado y en algunos casos conflictivo, por lo que dar a conocer su caso y solucionar
su problematica puede ayudarle a un mayor éxito escolar y profesional en un futuro; y por
otro lado, lo que resulta la propia practica creativa en docencia, bien como metodologia
para el trabajo en el aula o como nuevo objetivo para el curriculum. Se puede asegurar que
la practica creativa en el aula es actua como medio hacia el pensamiento, una fuente de
motivacién para el alumnado, una herramienta poderosa ante los disruptores y un lugar de
produccion para la excelencia (Corbaldn, 2008).

Dejando por un momento el ambito educativo a un lado, Obradors (2007) en su estudio
reconoce dos tipos de profesionales creativos: los publicitarios y los directores de cine. La
autora demuestra que estos dos tipos de profesionales reldnen dos caracteristicas que los

37



identifica, que son la creatividad como eje fundamental en su vida laboral y la necesidad de
producir algo nuevo y original teniendo en cuenta las exigencias sociales en las que se ven
envueltos. Por esto, se puede decir que el cine es un arte creativo por naturaleza, ya que
nace de la originalidad.

Como bien se comentaba anteriormente, el propdsito de todo docente ha de ser encontrar
las herramientas potenciadoras de creatividad, pues bien, esto se puede conseguir a través
del arte, y una opcidén qué esta muy al alcance de la sociedad actual es el cine, que, al
poseer la capacidad de capturar el movimiento, el sonido y la espacialidad favorece la
practica productiva en entornos escolares. Por lo tanto, a continuacion, se abordaran las
posibilidades creativas que puede tener el cine utilizado en el ambito educativo.

Infante (2017) en su estudio da nocion a que el uso de los medios audiovisuales en la
escuela se transforma en un trabajo creativo cuando se produce algo nuevo partiendo de
imagenes recogidas del pasado. El contacto con la novedad, con lo que se desconoce
mediante respuestas recibidas de los sentidos se obtiene a través del arte (Grosz, 2008).

Por otro lado, Bergala (2007) opina que una ensefianza explicita y ordenada de la ensefianza
con medios audiovisuales como herramienta creativa, fomenta el desarrollo de cuerpos
hibridos, multiples y fluidos; y ademas, permite establecer practicas ricas en contenido,
espacio y tiempo, a la vez que simultanea emocion, desorden y desconcierto.

Segun Dussel (2009) las imagenes constituyen mucho mas que simbolos iconograficos,
modificandose en situaciones que provienen de una serie de cuestionamientos que
desemboca en una construccion como sujeto.

Adicionalmente, Infante (2017) propone el cine en el aula como dindmica social de forma
alternativa a como se ha utilizado tradicionalmente, en la que los sujetos trabajaron por
medio de la estética partiendo del interés de analizar films de forma colectiva su conciencia
acerca de las diferencias culturales y sus experiencias propias en la formacion de la persona
diferente, distinta al resto. Al mismo tiempo, esto posibilita la adquisicion de técnicas de
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narracion, de la expresion autobiografica por medio del audiovisual y técnicas literarias.
Todas estas propuestas utilizadas en educacién van mucho mas alla que el simple
visionado de una pelicula, proponen la creacién del audiovisual como elemento facilitador
de aprendizajes mas creativos y que favorece la accién-participacién para enriquecer el
conocimiento obtenido. Sin embargo, el simple visionado de una pelicula también puede
ser una herramienta productora de creatividad en el alumnado siempre y cuando provoque
reflexion por parte del mismo y de rienda suelta a su razonamiento critico, objetivos que
también persigue la creatividad.

EL CINE Y LA REFLEXION

De siempre es sabido que el cine persigue provocar un estado de reflexion en el espectador,
pero trasladandolo a todo lo que se ha hecho referencia anteriormente, también pretende
desarrollar una conciencia reflexiva y critica en las personas encargadas de su creacion.

No obstante, conviene tener en cuenta la diferencia existente entre reflexion y reflexividad
y cuando el cine en su utilizacion produce una u otra. Si se atiende a la definicién que da
el diccionario, reflexionar es pensar acerca de algo con detenimiento y paciencia para
determinar conclusiones, sin embargo, si se considera la reflexion desde un punto de vista
mas especifico, Domingo y Gémez (2014) afirman que la reflexién no es pensar acerca de
nuestros propios cuestionamientos, sino valorar nuestra experiencia en base a nuestras
ideasy contrastarlas conlas de otrosy los avances del conocimiento cultural. Con la reflexion
se debe llegar a un pensamiento con diferentes perspectivas, de tal forma que durante el
proceso analizamos nuestro propio entendimiento y podemos acabar siendo los mismos
que éramos antes de esa reflexién o no, permitiéndonos pensar y aprender. De la Cuesta
(2011) afirma también que la reflexion tiene lugar antes de una determinada accién, es decir
tu piensas sobre algo antes de llevarlo a cabo. En cambio, la reflexividad es una habilidad
del ser humano y esta presente en la interaccion con los demas, es de especial importancia
en la investigacion cualitativa; tiene lugar a partir del desarrollo de alguna actividad donde
se esté en contacto con un grupo implicado, es un proceso formativo que se mantiene
incluso cuando finaliza la actividad. La reflexividad ocurre después de la accioén concreta,
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pero de un modo mas inmediato, subjetivo y dindmico; es lo que define a lo reflexivo y vuelve
a la persona reflexiva hacia si misma, para poder forjar su conocimiento critico tras el efecto
de dicha accién (De la Cuesta, 2011).

Atendiendo a estas nociones se puede analizar el cine como productor de reflexién y de
reflexividad. En la practica artistica en la escuela, si se utiliza el cine como creacion de un
audiovisual estariamos contribuyendo a la reflexividad, ya que la accidn tiene lugar en un
entorno colectivo en el que la experiencia y el transcurso de produccion intervienen en el
pensamiento de los participantes, modificandolo y enriqueciéndolo gracias al intercambio
de ideas que apareceran; una vez que la pelicula esté creada, el alumnado podra ver el
producto de su reflexividad conjunta. La reflexividad propicia un desarrollo y el conocimiento
que se establece a través de ésta es la relacion del individuo con el contexto conocimiento;
se encuentra estrechamente vinculada con el construccionismo, ya que cada vez que
se vive una experiencia, te condiciona y eres diferente a como eras antes, por lo que ha
modificado el comportamiento. Por otro lado, si se opta por el visionado de una pelicula
elegida por el docente, el alumnado la ve y después saca sus conclusiones, llevaria a cabo
un proceso de reflexion acerca de la pelicula. No obstante, centrandonos en el visionado de
una pelicula, en mi opinién nos siempre existe reflexion por parte del que la ve, depende de
las circunstancias en las que se de ese visionado.

En el ambito educativo, el visionado de una pelicula trata de crear una conciencia de
reflexion en el alumnado, pero el simple hecho de poner una pelicula en clase no implica
que obligatoriamente el alumnado reflexione sobre ella. Silva (2015) propone aprovechar el
cine como herramienta para desarrollar conocimientos histéricos en el alumnado y elige la
pelicula “12 afios de exclavitud”, ya que considera que reune una serie de contenidos que le
ayudardan a la consecucion de sus objetivos. En mi opinidn, esta idea puede ser efectiva en
niveles mayores, pero en el caso de Educacion Infantil, los docentes recurren en la mayoria
de las ocasiones al cine como elemento de distraccion y seria muy provechoso promover
propuestas mas novedosas y creativas que capten la atencion de los mas pequefios e
iniciarlos en el pensamiento reflexivo y critico.

40

Desde mi punto de vista como docente de Educacion Infantil y en él fundamento mi
investigacion, el visionado de una pelicula puede realizarse de un modo mas creativo si antes
del visionado se conversa con el alumnado acerca de sus intereses, sus preocupaciones...y
en base a ellas se decide de forma colaborativa y en consenso la pelicula que aborde
esa problematica en comun y tras su visualizacion un breve comentario para analizarla
desde dicha perspectiva. De este modo, la practica sera mucho mas efectiva y motivara
al alumnado durante el transcurso de la pelicula. Una practica artistica con el cine como
herramienta, que conlleva todo un proceso de antes, durante y después y que desarrollara
un constante estado de reflexion critica.

PROCESO/ACCION DESCRIPTIVA

Este articulo quiere dejar constancia de una investigacion basada en las artes, en la que me
dispuse a analizar la eficacidad de una propuesta didactica mas creativa utilizando el cine
como metodologia de ensefianza-aprendizaje en el contexto escolar. Para ello, decidi llevar
a cabo una practica artistica en un centro escolar titulado “Monsefior Miguel Castillejo”
de Jaén, en un aula de 25 alumnos/as de 5 afios de edad. Mi objetivo era comparar los
conocimientos entre dos formas diferentes de utilizar el cine como mediador de aprendizaje
y comprobar cuadl de las dos formas es mas dptima.

La propuesta era, con el mismo grupo, por un lado, proceder al visionado de una pelicula'y
sacar conclusiones al respecto; y por otro lado, realizar la produccién de una pelicula. No
obstante, en este articulo voy a tratar una primera etapa de dicha investigacion, en la que
pretendi analizar el nivel de reflexién del alumnado al utilizar el visionado de una pelicula
partiendo de dos estrategias metodoldgicas diferentes:

a) Decidir un tema que a mi parecer era del interés del alumnado, buscar una pelicula
que lo trabajara y verla para comentarla entre todos posteriormente.

b) Comentar de forma colectiva las preocupaciones y miedos que tenemos y de entre
todos, decidir de manera colectiva y colaborativa un tema que sea de preocupacion general,
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elegir una pelicula que lo trate, verla y realizar un breve comentario al final.

Como investigacion basada en las artes, se utiliza una practica artistica (el cine) como
meétodo para analizar el nivel de aprendizaje en el alumnado. Las herramientas de las que
se hizo uso fueron una pelicula y cdmaras para recoger todo el proceso.

En un primer momento de dicha investigacion me encargué personalmente de buscar un
colegio para llevarla a un contexto real y poder establecer resultados lo mas acercados
posibles a la actualidad. Solicité autorizaciones tanto del centro como de las familias del
alumnado, ya que todo el proceso debia ser recogido en foto y video, y finalmente comencé
con mi labor investigadora.

RESULTADOS

Tras realizar ambas propuestas anteriormente citadas, obtuve resultados diferentes en
cada grupo.

ESTRATEGIA “A”

En primer lugar, me decante por llevar a cabo la estrategia metodoldgica “a”. Me presenté al
grupo y les mostré mi deseo de conocerlos y saber como se sentian en ese momento. Me
indicaron que se sentian muy felices, por lo que tuve que incentivar el didlogo insinuando
qué no siempre estamos felices y que a mi me preocupaban muchas cosas, pero queria
saber también las suyas, por lo que después de unos minutos de conversacion ya iban
surgiendo las ideas del tipo: “A mi me preocupa comer cebolla porque no me gusta”, “A
mi me pone triste cuando estoy malito’, e incluso “A mi me preocupa la muerte”. Una vez
se comentaron las preocupaciones de todos, observé como se empezaba a repetir la de
“burlarse de mi porque soy feo” y fue ahi donde comencé a centrarme y a preguntarles
acerca de qué opinaban de que las personas se burlaran de otras por ser diferentes y se
convirtié en un tema de interés comun. Escuché sus respuestas, pero apenas levantaban la
mano, por lo que les propuse ver una pelicula, pero debian elegirla ellos y tenia que ver con
lo que habiamos comentado. Comenzaron a decir peliculas al azar y con un poco de ayuda
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4

consegui que una nifia me dijera una pelicula bastante valida “El patito feo”, la busqué en
YouTube y encontré una version cortita del autor Walt Disney.

Durante el visionado, se mostraban atentos y entusiasmados, fijandose en el mas minimo
detalle y comentado en voz alta las escenas.

Al finalizar el visionado, me dispuse a lanzarle una serie de preguntas:

- ¢0s ha gustado la pelicula?
. ¢En qué momento te has sentido feliz? ;Y triste?
- Si tuvierais que ser un personaje de la pelicula, ;cual seriais? ; Por qué?

Me sorprendi al observar como todos levantaban la mano para intervenir y tenian mil cosas
que decir. A todos les habia gustado la pelicula, aunque coincidian en que se habian puesto
muy tristes en algunos momentos. Respecto a la ultima pregunta, la cual consideré clave
para confirmar si habian desarrollado su conciencia critica sobre el tema central, quedé
sorprendida cuando destaqué dos bandos: uno, los que me contestaron que preferian ser
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el patito feo porque era el mas bueno; y otro, los que prefirieron ser la mama cisne porque
habia querido al patito feo y aceptado en su familia a pesar de ser de otra y ser rechazado
por los demas. Con esto di por finalizada la sesion y conclui en que habian adquirido de
forma exitosa los conocimientos que me habia propuesto, no obstante, todavia me quedaba
realizar una segunda estrategia, para comparar resultados.

ESTRATEGIA METODOLOGICA “B”

Inducida por la idea que me habia dado el otro grupo de trabajar el tema de “aceptacion
a los demas, sin hacer ningun tipo de distincién”, decidi utilizarlo y también el ejemplo de
la pelicula del “Patito feo” para el siguiente grupo a modo de un aprendizaje mucho mas
dirigido. Comencé de igual modo que en el anterior, me presenté y escuché sus respectivos
nombres, solo que en lugar de propiciar un didlogo acerca de sus preocupaciones e
inquietudes me limité a hacerles saber la mia. Les dejé claro que a veces me ponia muy
triste que las personas se burlaran de otras por ser diferentes, por tener distinto tono de piel
o por tener alguna discapacidad; y fue entonces, cuando les pregunté si estaban de acuerdo
conmigo y qué pensaban de ello. Algunos levantaban la mano y se mostraban de acuerdo
conmigo afadiendo anécdotas de situaciones en las que habian presenciado tal hecho,
pero otros permanecieron en silencio, entonces les propuse ver la pelicula para que vieran
ejemplificado lo que les habia comentado.

Durante el visionado, a diferencia con el grupo anterior, se mostraron indiferentes sin mostrar
atencién, algunos me sugerian que pusiera otra pelicula porque esa era fea, aburrida y tan
solo unos pocos permanecieron atentos hasta el final.

Del mismo modo, una vez hubo finalizado el visionado les lancé las mismas preguntas y
obtuve respuestas muy similares a las del grupo anterior; sin embargo, la actitud del grupo
era diferente, se mostraron poco receptivos, revolucionados y distraidos, como si no les
motivara ni les interesara lo que yo les proponia. Ante tal hecho, me senti algo insegura
de si habia conseguido que asimilaran el tema y habia propiciado un verdadero estado de
reflexion ante el mismo.
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DISCUSION

Tras visualizar como fue la experiencia, se puede asegurar que tal y como teorizaban
Domingo y Gémez (2014), en el momento en el que se debatieron las preocupaciones del
grupo se comenzaron a tener en cuenta las ideas y vivencias personales y se contrastaron
con las del resto incentivando un proceso reflexivo. Por otro lado, en ambos grupos existio
participacion, no obstante en el grupo de la estrategia “a” destaqué una mayor involucracion
debido a que de la nada tenia que surgir una idea de forma colaborativa lo que pienso que les
motivo, ya que podrian aportar todas las preocupaciones que le surgieran sin limitaciones;
de este modo se realza el aprendizaje colaborativo por encima del participativo para obtener
un mayor enriquecimiento como bien Mejia-Arauz, Keyser y Correa-Chavez (2013) destacan
en su teoria.

En relacion al visionado de la pelicula, a pesar de ser la misma en ambos grupos, la postura
del alumnado ante tal fue diferente; en un grupo se mostraron atentos todo el tiempo debido
a que la pelicula habia sido elegida por ellos mismos en consenso, por lo que partia del
interés del alumnado; y en cambio, en otro grupo, la pelicula habia surgido de mi interés,
por lo que no suscitaba la atencidn de algunos que la encontraban aburrida. Ante tal hecho
se puede garantizar que la iniciativa de colaboracion en el grupo “a” fue crucial para que el
alumnado consolidara un estado receptivo y de reflexiéon durante la pelicula, algo que no
sucedié con todo el alumnado del grupo “b” que solo participaron en la idea que yo propuse.
Simultaneamente se puede observar como a medida que avanzaba la pelicula, el alumnado
del grupo “b” cada vez se mostraba mas disperso y comenzaban a hablar y a distraerse,
reaccion que me indujo una postura desinteresada por su parte. Sin embargo, si se pretende
comparar el nivel de reflexion en ambas estrategias durante el visionado de la pelicula, se
debe atender a la parte final de la propuesta, ya que basandose simplemente en el tiempo
que transcurre durante la pelicula es dificil designar qué grupo posee un mayor nivel.

Atendiendo a las preguntas después del visionado de la pelicula, objetivo con ellas era
determinar si la capacidad de reflexion inicial se habia afianzado con ésta o, por el contrario,
la pelicula sélo habia servido “para rellenar”. Asi como forjé su teoria Silva (2015) con la
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pelicula “12 anos de esclavitud”, me dispuse a seguir sus pasos. Al llevar a la practica su
misma estrategia con el grupo “b”, en el momento de las preguntas finales, a pesar de
obtener respuestas similares a las del grupo “a”, la actitud del alumnado era escasa, apenas
respondian y se mostraban incomodos y distraidos. No sé si esta reaccion se debié a que
era un grupo menos participativo o a que el tema en cuestién no les suscitaba interés
alguno, pero el hecho es que obtuve reacciones muy diversas en ambos grupos utilizando
estrategias también diferentes; tal vez lo ideal habria sido realizar ambas estrategias con un
mismo grupo para obtener resultados mucho mas claros.

CONCLUSION

A modo de conclusioén y para cerrar este articulo, se puede dejar constancia de que en esta
parte de mi investigacion dénde se pretendia comparar el nivel de reflexién utilizando el
visionado de una pelicula mediante dos estrategias de aprendizaje diferentes, el resultado
ha sido que en el grupo “a@” el alumnado ha desarrollado un conciencia critica y reflexiva
mas profundamente que en el grupo “b” gracias a que todo partié desde su inicio de forma
colaborativay yo no intervine en su aprendizaje para nada, solo como mediadora; en cambio,
en el grupo “b”, mi actitud fue de guia hacia un aprendizaje mucho mas dirigido y por lo
tanto, menos creativo, en el que no dudo que se desarrollara reflexion acerca del tema, pero
aseguro que en un menor grado que el grupo “a”.

Ademas, pretendo hacer hincapié en que utilizar el cine en el aula es un medio que puede
aportar numerosos conocimientos, siempre y cuando se utilice de un modo idéneo, como

soporte a metodologias de ensefianza o como propia metodologia artistica.

Enlace al video: https://youtu.be/hiV8jC8QYaU
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