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Resumen:

Las mujeres artistas siempre han tenido un especial interés en la participacion colectiva
de la sociedad y la ecologia, donde el espectador pueda tomar consciencia de las limitaciones de
nuestro actual modelo social que ha perdido su relacién con lo mistérico y con la naturaleza.
Desde el siglo pasado hasta la actualidad las artistas han reconocido a la Tierra como un
organismo Vivo reactivado sus vinculos con la Diosa Madre a través del rito y lo sagrado, esto
se habria traducido a través de sus creaciones en simbolos que encarnarian las fuerzas y energias
que reproducen la accion universal que se oculta en la naturaleza. En este articulo, veremos el
significado simbdlico de sus obras donde encontrariamos imagenes y asociaciones arquetipicas
analogas a mitos y ritos primitivos, constituyendo representaciones de totalidad donde la
naturaleza y el principio femenino se nos presentan en toda su plenitud y poder.
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Abstract:

Women artists have always had a special interest in the collective participation of society
and ecology, where the viewer can become aware of the limitations of our current social model
that has lost its relationship with the mysterious and with nature. From the last century to the
present, artists have recognized the Earth as a living organism, reactivating its links with the
Mother Goddess through ritual and sacredness; this would have been translated through their
creations into symbols that would embody the forces and energies that reproduce the universal
action that is hidden in nature. In this article, we will see the symbolic meaning of their works
where we would find archetypal images and associations analogous to myths and primitive rites,
constituting representations of totality where nature and the feminine principle are presented to
us in all their fullness and power.
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El culto a la Gran Madre y la animacion de la naturaleza en la actualidad

El poder magico y la energia que se esconde en el principio femenino siempre ha estado
ligado profundamente a las fuerzas de la naturaleza, fuerzas que cautivaron al hombre desde los
primeros tiempos, dando a la mujer un poder prodigioso que segin J. Campbell desembocé en
una preocupacion por parte del hombre de destruir, controlar y emplear este poder para sus
provecho como atestiguan las leyendas de numerosas razas cazadoras primitivas que hablan
como las mujeres de aquellos tiempos remotos eran las Gnicas que poseian el arte magico. La
leyenda de los ona de Tierra del Fuego relata como las mujeres que hacian uso de estos
conocimientos prohibidos a los hombres fueron masacradas por la logia Hain:

En los dias en que krren (el sol) y kreeb (la luna) andaban por la tierra como
hombre y mujer y muchas de las grandes montafias durmientes eran seres
humanos: en aquellos dias lejanos, sélo las mujeres de la tierra ona conocian
la brujeria. Ellas tenian su propia logia a la que ningln hombre se atrevia a
acercarse. (como se cité en Campbell, 1991, pp. 358-359).

Segun F. Hancar durante el paleolitico superior comienza en el hombre a surgir un
“sentimiento y reconocimiento de la mujer, especialmente durante sus periodos de prefiez, como
el centro y la fuente de una fuerza méagica afectiva” (como se cité en Campbell, 1991, pp. 358-
359). Esto habria conducido al hombre a enlazar simbélicamente la fertilidad de la mujer con la
maternidad de la naturaleza traduciéndose en el culto a la Madre Tierra, veneracién que se
manifiesta por la gran cantidad de estatuillas de Venus encontradas en este periodo, halladas
muchas de ellas en posicion vertical dentro de capillas. Para Carole Schneemann estas figuras
talladas de la Madre Tierra pertenecientes al Paleolitico y el Mesolitico fueron realizadas con
toda probabilidad por mujeres “pues la experiencia y complejidad de su propio cuerpo fue el
origen de conceptualizar o entremezclar materiales, de imaginar el mundo y componer sus
imagenes” (como se citd en Taylor, 2000, p. 27). La diosa Madre era protectora del hogar, la
familia, las labores del campo o las del mar, extendiéndose su culto a las primeras sociedades
agricolas de Oriente Proximo donde “el cuerpo femenino se experimentaba en su propia indole
como un foco de fuerza divina, y todo un sistema de ritos estaba dedicado a su misterio”
(Campbel, 1991, p. 356). Para Campbell este papel asignado a la madre-diosa se puede ver en el
tiempo “examinando la <Letania de Nuestra Sefiora>, romanocatolica que esta dirigida a la
Virgen Maria” (Campbel, 1991, p. 172). La Gran Diosa tanto lunar como marina se refleja en
los vocablos con los que la ortodoxia designa a la Virgen Maria en la liturgia donde se la
nombra como “<luna espiritual>, <estrella del mar>, <reina del océano>" (Durand, 1981, p.
217).
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A través de estas terminologias vemos como la tradicion cristiana siempre tuvo presente a
la Madre Tierra mantenida por la devocion a la Virgen, este culto se mantuvo desde la Edad
Media en Europa un caracter animado y maternal de la naturaleza llegando esta vision hasta el
Renacimiento donde la tierra era considerada como un organismo vivo como corroboran estas
palabras de Leonardo da Vinci: “Podemos decir que la Tierra tiene un alma vegetativa, y que su
carne es la tierra; sus huesos la estructura de las rocas [...] su respiracion y su pulso, el flujo y
reflujo del mar.” (como se cito en Sheldrake, 2013, pp. 45-46)

En Europa al llegar la Reforma Protestante del siglo XVI, la supremacia del Dios Padre
guedo establecida junto a la desacralizacion de la naturaleza debido a la supresién del culto a la
Virgen, prohibiéndose la peregrinacién a los santuarios. Este proceso lleg6 hasta el siglo XVII
convirtiendo a la naturaleza en una materia inanimada creada por Dios que obedecia a leyes de
un movimiento mecanico eterno: “La naturaleza dejo de ser reconocida como Madre, y también
de ser considerada viva. Se convirtié en la maguina del mundo, y Dios en el ingeniero
todopoderoso.” (Sheldrake, 2020, p. 32) R. Sheldrake sefiala como Francis Bacon postulaba en
su época la conquista de la naturaleza por el hombre, equiparando su dominacién con la
designacion de todos los animales que realiz6 Adan en el Génesis y donde Eva no tomo parte al
ser creada después. Este hecho no tenia en cuenta la creacion como algo nuevo, sino que el
dominio tecnoldgico de la naturaleza seria una recuperacion del poder que otorgaba Dios al
hombre, como argumentaba el propio Bacon que consideraba la nueva ciencia “como un
<nacimiento masculino> que engendraria una <raza bendita de Héroes y Superhombres” (como
se citd en Sheldrake, 1994, p. 55). Los miembros de la Royal Society que siguieron este
pensamiento del filosofo comenzaron a emplear el adjetivo “masculino» y su concepto de
sometimiento de la naturaleza como Robert Boyle que vituperaria a aquellos individuos que
veneraban la naturaleza, ya que esto limitaba el imperio que ejercia el hombre sobre las criaturas
de condicion inferior, ademas de proponer que no se utilizara y se rechazara la palabra
naturaleza “tomada por una diosa o por una especie de semideidad” (como se citd en Sheldrake,
1994, p. 56). De esta forma la ciencia de finales del siglo XV11 dejé de considerar la naturaleza
como femenina convirtiéndose “simplemente en materia inanimada en movimiento” (Sheldrake,
1994, p. 56).

L. Irigaray afirma como el hombre siempre habria pretendido apropiarse de lo que recibe
de la Diosa, sin embargo, en este intento se habria desposeido perdiendo esta gracia, por lo que
el hombre vuelve a dirigirse a ella constantemente implorando de nuevo su favor, ya que al finy
al cabo seria su depositario, aunque no lo pueda descifrar ni expresar: “Misterio que lo desborda
a él, pero que él ha percibido, al menos parcialmente, en el encuentro con Ella.” (Irigaray, 2016,
p. 84) Sri Aurobindo sefiala como tanto en Europa como en Asia siempre habria existido la idea
de la existencia de una maternidad espiritual como verdad eterna, asi en la tradicion tantrica se
sustentaria en el aspecto de Shakti o Ishwari, haciendo “que todo dependa de la Madre Divina;
su propdsito es poseer y dominar la naturaleza del mundo y alcanzar por este medio la
realizacion suprema” (como se citd en Nieto, 2011, p. 101). La Madre seria una, pero se
presentaria con diferentes aspectos, siendo la divina Fuerza Consciente que dominaria toda la
existencia: “La Madre es la consciencia y fuerza del Supremo y esta mas alla de todas sus
creaciones.” (como se cit6 en Nieto, 2011, p. 102)
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R. Sheldrake Ilama la atencién de como en la actualidad se estaria produciendo en
Occidente un reconocimiento de la Tierra como organismo Vvivo, siendo un paso esencial hacia
el reconocimiento también del cosmos como un ser viviente. Con el ascenso de los movimientos
ecologicos se estaria originando una reafirmacion de la Madre Naturaleza, la cual tocaria “una
cuerda sensible en millones de personas; nos reconecta con nuestra experiencia intuitiva
personal de la naturaleza y con su comprension tradicional como algo vivo” (Sheldrake, 1994,
p. 22). La nueva filosofia orgéanica y holistica de la naturaleza de los ultimos sesenta afios seria
una nueva concepcion de animismo: “Implicitamente o explicitamente considera que toda la
naturaleza esta viva. El universo como un todo es un organismo en desarrollo, y también lo son
las galaxias, los sistemas solares y las biosferas que comprenden entre ellas la Tierra.”
(Sheldrake, 1994, p. 163) El animismo seria una concepcion de la naturaleza que conectaria con
el pansiquismo que contempla la existencia de consciencia en aquellos sistemas
autoorganizados, de forma que “el surgimiento de mentes humanas en cerebros y cuerpos
humanos supone una diferencia de grado, pero no de clase, respecto a otras formas de la
materia” (Sheldrake, 2020, p. 333). Esto se puede comprobar en el pensamiento infantil donde
se produciria una formacion inconsciente del simbolo como ocurre con las impresiones
interiores que el nifio proyecta en muchas ocasiones sobre los elementos, los fendmenos o los
movimientos de la naturaleza que constituirian “esquemas de asimilacién que deforman esos
datos exteriores en funcion del Yo (Piaget, 2019, p. 347). Esto se produciria en las primeras
etapas de la infancia sobre todo la comprendida entre los cuatro a los siete afios donde mas de la
mitad de los nifios concebirian las montafias como vivas y por esta causa los montes habrian
crecido. Este animismo nos muestra como el nifio poseeria un pensamiento que no se puede
encerrar en formulas topandonos con una combinacion de imagenes y esquemas motores donde
existiria ideas de fuerza y de vida que “estdn penetradas por estos enlaces inexpresables”
(Piaget, 2008, p. 32). Esta asimilacion egocéntrica del nifio caracteristica de las estructuras
preconceptuales de la naturaleza tendria que ver al mismo tiempo con una asimilacion simbolica
gue estaria presente en la consciencia colectiva de la sociedad, donde se puede comprobar como
el ser humano persistiria todavia en experimentar el caracter sacro de la naturaleza donde
sentimos la necesidad “de volver a la naturaleza, o bien la necesidad de encontrar inspiracién en
el campo o en los lugares salvajes” (Sheldrake, 202, p. 34). Esta aspiracion ancestral provendria
de un sentido residual de lo sacro que en la actualidad se encontraria “fragmentado y
desarticulado” (Sheldrake, 2020, p. 34). Esto se deberia segin M. L. von Franz a la acentuada
falta de una personificacion femenina del inconsciente que se habria compensado mediante un
materialismo exacerbado que incluso se habria apoderado de la tradicion cristiana,
produciéndose una oscilacion que habria ido de un extremo al otro en la historia de la religion.
Desde el principio “hubo una falta de consciencia, una actitud desequilibrada hacia el problema
de la deidad femenina y por consiguiente de la materia, porque la Divinidad femenina en todas
las religiones se proyecta siempre en la materia y esté ligada con el concepto de materia” (\Von
Franz, 1999, p. 314). El culto a la Gran Madre seria analogo a la materia prima, el mercurio de
la alquimia que tendria el significado de metal o plata viva y al mismo tiempo de alma cosmica.
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Asi la Madre Lousine que habita en las aguas representa el aquéaster de los alquimistas, es
decir el principio de la materia densa y confusa, el alma vital que tendria que ver con el
inconsciente. Para Basile Valentin “este mercurio es el <huevo de la naturaleza>, madre de
<todos los seres engendrados por la bruma tenebrosa>" (Durand, 1981, p. 216). Las aguas
serian las madres del mundo y la tierra seria madre de los seres vivos, la tierra y el agua eran
considerados primitivamente como “la primordial materia del misterio, aquello que Se penetra,
aquella que se excava y que se diferencia simplemente por una resistencia mayor a la
penetracion” (Durand, 1981, p. 219).

R. Sheldrake sefiala como experimentariamos lo sagrado cuando dejamos de estar
separados y desconectados de las demas personas, de forma que lo sacro puede entrar en nuestra
vida cuando somos capaces de romper con las limitaciones. Esta experiencia puede evocarse en
ciertos lugares por su numinosidad como ocurriria en las montafias, manantiales, cascadas o
cuevas que tendrian un poder especial debido a las corrientes tellricas, las corrientes
subterraneas de agua o los flujos subterraneos de electricidad: “Las propiedades de estos lugares
dependen de sus conexiones con sus entornos terrestres, y también de su relaciéon con el
firmamento y los cuerpos celestes.” (Sheldrake, 2019, p. 267) Sri Aurobindo sefiala como las
fuerzas cosmicas se moverian incesantemente mediante masas, olas y corrientes que
constituirian y reconstituirian no solo a los seres sino también a los objetos incluso a los
“movimientos y sucesos, entrando en ellos, pasando a través de ellos, formandose en ellos,
arrojandose desde ellos en otros seres y objetos” (como se citd en Dalal, 2012, p. 76). Estas
propiedades eran conocidas por Emma Kunz, artista autodidacta que investigd remedios
medicinales que se basaban en minerales y plantas de su entorno. En 1940 descubrié en una
cantera romana una piedra con propiedades curativas antinflamatorias debido a “su composicion
mineral y sus energias biodinamicas (Fig. 1). Kunz bautiz6 a la piedra como AIONA, que
significa <sin limites> en griego” (Straine, 2020, p. 42).

Figura. 1. Cantera romana donde Emma Kunz descubre la roca que denomind AIONA
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Krafort im_Emma_Kunz_Zentrum.jpg
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La Madre Tierra: ritual y naturaleza en el arte de la mujer.

En los afos setenta habria una tendencia en el movimiento feminista de blsqueda de una
nueva imagen poderosa de la mujer vinculado con la naturaleza y el culto a la Diosa, con el fin
de “enmendar las equivocaciones de la cultura con los <derechos de la naturaleza> (Jones,
2006, p. 144). Artistas como Rebeca Horn llevan a cabo performances en plena naturaleza como
Einhorn (1970) donde la artista camina por un trigal y un bosque ornamentada por un cuerno
Unico que porta en su cabeza, este simbolo del unicornio seria para los alquimistas una imagen
hermafrodita que transciende la unién de la doble sexualidad, mientras que en la Edad Media se
convertiria “en simbolo de la encarnacion del Verbo de Dios en el seno de la virgen Maria”
(Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 1037). En la Tabula smaragdina vemos este arquetipo del
unicornio representado junto a la Virgen donde aparece “un <hijo> de inconmensurable
fortaleza, que baja a la Tierra y penetra todo lo s6lido” (Jung, 2005, p. 276). Para C. G. Jung la
Virgen desde el punto de vista astroldgico no seria s6lo un signo de tierra, sino que significaria
la Tierra, llamando la atencion como el cuerno del unicornio seria un simbolo andrégino que
enlaza con el misterio de la copa, ya que al igual que ésta, seria un continente teniendo una
significacion femenina ademas de un caracter masculino de poder y fuerza. Einhorn representa
una fecundacién espiritual de caracter androgino donde la propia artista experimenta esta
consciencia fuerza, diciendo la artista sobre su experiencia:

La performance tuvo lugar a primera hora de la mafiana —con la intensidad
de laluz y el rocio de fondo- con un sol mas desafiante que cualquier publico...

Su conciencia apasionadamente eléctrica: nada podia detener su viaje en
trance... (como se citd en Reckitt y Phelan, 2005, p. 104)

El arte de la mujer contemporanea respecto de la naturaleza tendria un caréacter césmico y
sacro ya que las artistas sienten como la tierra seria un elemento esencial de nuestra consciencia
como vemos en la obra de Louise Bourgeois realizada en 1976 titula Solf Landscape (Paisajes
blandos), creacion escultérica donde representa el cuerpo humano como un territorio analogo a
la naturaleza con sus montaiias, cuevas, oquedades y agujeros, diciendo al respecto: “Me parece
evidente gue nuestro cuerpo es una figuracion que aparece en la Madre Tierra.” (como se cit6 en
Mayayo, 2002, p. 27)

A. Daniélou sefiala como las cavernas nos permiten penetrar en el seno de la tierra siendo
lugares sagrados desde sus origenes, asi en el Trantismo, las cavernas simbolizarian “una
especie de vaginas en el cuerpo de la Tierra Madre. Son veneradas como el 6rgano femenino.
Son refugios que permiten un regreso al seno de la madre y lugares propicios para los ritos mas
sagrados” (Daniélou, 2021, p. 180).
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En Occidente la representacién romanica de Sheela-na-Gigs seria un ejemplo de este
simbolismo. Esta figura enigmética de una mujer desnuda que muestra una vagina desmesurada,
constituiria una imagen arquetipica analoga a las entrafias de una cueva como vemos en la
famosa ménsula de la Iglesia de Santa Maria y San David de Herefordshire en Inglaterra, cuya
imagen nos retrotrae la diosa Laja Gauri de la tradicion hindd. En el arte roméanico de la
Peninsula Ibérica también estard presente este simbolismo como se aprecia en los canecillos
bajo el alero del &bside de la ermita roméanica del siglo XIII de San Miguel de Poblacion de
Campos (Palencia), donde vemos en conjuncion de forma simplificada la representacion del
6rgano masculino y femenino (Fig. 2-3).

Figura 2 Figura 3

Figuras 2 y 3. Canecillos de la Ermita de San Miguel, Poblacion de Campos (Palencia), siglo XIII.

Las imégenes sagradas hindues del ligam y del yoni que aparecen en los templos, en el
campo y en los hogares serian simbolos sexuales, formas primitivas del neolitico que habrian
subsistido a traves del tiempo, asocidndose con el dios Shiva y su diosa Devi, constituyendo
“como un simbolo primario del connubium divino, a través del cual el mundo es a la vez
generado y disuelto” (Campbel, 1991, p. 495). Este simbolismo aparece en la performance de
Carole Schneemann titulada Interior Scroll (Rollo interior) de 1975, donde la artista concibe la
vagina como un arquetipo de totalidad “que une el espiritu y la carne en la veneracion de la
Diosa” (como se citd en Jones, 2006, p. 144). Este lugar cavernoso donde se conjuga segun
Schneemann lo masculino y lo femenino, seria como una “camara traslucida» en la cual la
serpiente desenroscada se convierte en el modelo externo, un puente de union entre el
conocimiento interior y exterior, diciendo la artista al respecto: ... animada por su transito de
lo visible a lo invisible, una espiral rodeada por la forma del deseo y los misterios generativos,
atributos del poder sexual femenino y masculino” (como se cité en Jones, 2006, p. 144).
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La serpiente como arquetipo de totalidad tendria que ver con la energia primordial o
principio de desarrollo de la manifestacion representada por Shakti que simboliza el poder de
realizacion de Shiva. Cuando se desplaza el universo la serpiente se desenrosca, ya que la
energia primordial seria el origen de los ciclos del tiempo, mientras que cuando el universo “se
repliega sobre si mismo, se enrosca de nuevo y sirve de cama a Vishnu (la fuerza de cohesion)
dormido, segun un mito cosmoldgico nacido de la experiencia del Yoga” (Daniélou, 2021, p.
171).

Las grandes diosas madres de la naturaleza que tendrian a la serpiente como atributo
como ocurre con Cibeles, Deméter, Atenea o Isis. En la tradicion universal la serpiente seria
duefa de la mujer porque también lo es de su fecundidad como se puede comprobar en la
cultura india donde las mujeres adoptan una cobra para quedarse embarazadas apareciendo
también esta costumbre en las sociedades matriarcales africanas. En las descripciones de unos
petroglifos en Australia realizadas por padre E. F. Worms, de Broome, en el desierto noroeste
en el alto rio Yule que se denomina como Mangulagura o “Isla de la mujer” se han encontrado
una serie de grabados donde sélo aparecen figuras femeninas: “De sus prominentes vulvas salen
tres lineas, que pueden representar emanaciones magicas de algun tipo, y sobre ellas hay un
dibujo de una serpiente arco iris”. (Campdell, 1991, p. 362). La serpiente seria lo mismo que el
cuerpo del unicornio ya que constituiria “el principio que hace madurar y realizar todas las
cosas” (Jung, 2015, p. 278). Para C. G. Jung este arquetipo no solo encarnaria nuestro
psiquismo inferior sino también tendria que ver con nuestro misterio, ya que, si renegamos de la
vida original y la serpiente que la encarna, estariamos igualmente renegando “de todos los
valores nocturnos de los que ella participa, y que constituyen el barro del espiritu” (Chevalier y
Gheerbrant, 1999, p. 937).

En los afios setenta artistas como Ana Mendieta presentan el cuerpo femenino como
elemento simbolico de reconexién con la naturaleza a través de una obra intimista donde siente
la fuerza de la tierra a través de su cuerpo que se convierte en un elemento de conocimiento que
conecta con lo cosmico. Sus acciones terrestres o siluetas de 1979 se convierten en rituales
destinados a reactivar sus creencias arcaicas en los parajes naturales de lowa y México, lugares
donde imprime la huella de su cuerpo desnudo sobre la tierra, la arcilla o las rocas en
combinacion con hojas, musgos, flores o sangre, ademas de grabar su figura con fuego, ceniza,
agua y humo. Estas imagenes arquetipicas nos retrotraen a los rituales de enterramiento curativo
que se producirian en numerosas culturas o a los cultos neoliticos relacionados con la Madre
Tierra, como los nichos iniciaticos excavados aprovechando los afloramientos de roca arenisca
de Santiuste-Corvio (Palencia) donde se encuentran diversos huecos antropomorfos cuyas
dimensiones varian desde los dos metros hasta un metro como los encontrados en la sierra de
Cadiz, cuya finalidad tendria que ver con ritos religiosos. y de fecundidad, estando situados
generalmente cerca de dolmenes y de los abrigos con arte rupestre. Si nos tumbamos dentro de
esta cavidad que nos envuelve completamente se puede sentir la union del cielo y la tierra (Fig.
4-5).
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Figura 4. Nichos iniciaticos de Santiuste- Corvio (Palencia)

Figura 5. Nichos iniciaticos de Santiuste- Corvio (Palencia)
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Este simbolismo aparece en la accion de Cecilia Vicufia de 1985, donde la artista realiza
una composicién con pigmento rojo y madera que es arrastrada por la corriente en el rompiente
de Salter Island en Maine, esta obra es titulada por la artista Kijillu que significa en quechua
“una rajadura profunda de las rocas -simbolo de comunicacién entre los mundos de arriba y
abajo-" (Lippard, 2021, p. 105). Otras artistas recrean estos espacios como simbolo del devenir
de la naturaleza como vemos en la escultura efimera de la escultora minimalista estadounidense
Meg Webster titulada Glen de 1988, realizada mediante tierra, acero, plantas y piedras, para ello
excavé una hondonada en la pendiente situada en el extremo oriental del Minneapolis Sculpture
Garden. Este espacio flanqueado por dos planchas de acero triangulares es designado por
Webster como una tumba, ya que exige que el espectador se adentre en este lugar que daria
acceso a unas estructuras de terrazas llenas de flores: “Las plantas en flor y la actividad de los
insectos en primavera realzan la idea de procreacion, nacimiento y regeneracion.” (Kastner y
Wallis, 2005, p. 111)

G. Durand sefiala como la intimidad de la tumba seria un retorno a la madre como ocurre
con la caverna o sepulcro materno. En muchos pueblos creen en la gestacion de los nifios dentro
de las grutas, en las hendiduras de las rocas y en las fuentes. Entrar en la caverna es como el
retorno al origen, penetrar en la matriz de la Madre Tierra significaria una metamorfosis del
adepto que sale con una renovada consciencia después de su descenso iniciatico. Estos lugares
han sido siempre espacios misteriosos empleados para entrar en nuevas consciencias como
vemos en esta gran roca excavada de la ermita rupestre de San Vicente Vado en Cervera de
Pisuerga (Palencia) en cuyo alrededor volvemos a encontrar varios huecos antropomorfos (Fig.
6-7).

Figuras 6-7. Ermita rupestre de San Vicente Vado en Cervera de Pisuerga (Palencia).
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En algunas tradiciones la piedra es un arquetipo de la Madre Tierra ya que, la roca estaria
viva y daria la vida. Las piedras erguidas como los megaliticos celtas o la piedra negra de
Cibeles serian una imagen cénica de la montafia, un omphalos como la de “Beith-et de Jacob, la
casa de Dios” (Chevalier y Gheerbrant, 1999, p. 828). Barbara Hepworth llevard a cabo una
serie de churingas o tétems, emparejados que constituirian una imagen relacionada con la
antigua practica de levantar monolitos de piedra al igual que raices félicas y minerales de la
tierra que tendria como funcion la atraccion “hacia abajo de la fértil atmosfera cosmica”
(Lawlor, 1993, p. 30). E. Pérez de Carrera nos introduce en el misterio de estas antiguas
construcciones arquetipicas:

Antiguas leyendas méas alla de la Teogonia de Hesiodo describen a la Tierra
como un ser vivo y relatan la vida en la Tierra como una asociacién parasitaria de
mutuas conveniencias; los postulados herméticos, la Cabala, la Alquimia y casi todas
las viejas mancias hablan de la memoria de la Tierra, de las piedras sagradas, de los
poderes de las gemas, de los lugares especiales donde la vida transcurre a otra
velocidad. Cientos de fantasias de lugares ocultos donde se forman los sabios circulan
por todos los caminos y traspasan las fronteras de las lenguas. Esas fantasias anidaron
en la consciencia de los hombres, se insertaron en sus culturas y fueron transmitidas
simbolica y oralmente durante generaciones y ain contintan vivas. A veces guardadas
fielmente por brujos o iniciados, otras insertadas en mitos y cuentos populares, pero
siembre rodeadas de una atmdsfera de magias y secretos. (Pérez de Carrera, 2004, p.
29)

Para Cecilia Vicufa las fuerzas organicas de la naturaleza o la misma geologia de la tierra
fueron campos de exploracion idéneos para llevar a cabo sus creaciones como vemos en sus
esculturas e instalaciones de caracter animista basadas en el quipu (khipu) que significa nudo y
que tendria que ver segun la artista con los aparejos indigenas que representan el conjunto de
lineas energéticas que conectarian las comunidades de los Andes con el agua procedente de las
fuentes de las montafias y el polvo intergalactico césmico. En la década de 1960 sus
intervenciones ambientales se relacionan con una vision césmica sobre el tema del planeta
Tierra visto como una gran casa. En la instalacion textil titulada El hilo azul realizada en 1972 la
artista “liricamente teje una red en los confines de su habitacion haciendo un gesto al espacio
expansivo y una interconexion erdtica entre un cuarto terrestre y el cosmos” (Bryan-Wilson,
2021, p. 64). L. Lippard sefiala como gran parte de la obra de Vicufia se realizaria en los canales
y los cursos de los rios, como la ofrenda que la artista realiza a base de hilos y telas enredados
sobre las rocas de un “un arroyo elevado de los Andes que se va contaminando conforme
desciende” (Lippard, 2021, p. 103). Esta relacion en la obra de Vicufa entre el agua y la tierra
nos retrotrae al culto de la Gran Madre ademas de su referencia filosofica a la materia prima
que tendria un simbolismo que oscilaria entre un significado acuético y telGrico al mismo
tiempo. Segun C. G. Jung existiria un vinculo latino entre “mater y materia, asi como la
etimologia de la ulé griega que primitivamente significa <madera> pero que en mayor
profundidad remite a la raiz endogermanica sl, que se encontraria (o, <mojar, hacer llover>,
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(uetos, la lluvia)” (Durand, 1981, p. 215). En la tradicion hindu la Gran Madre se identifica con
el simbolo del rio, asi el Ganga celeste seria el deposito de la totalidad de las aguas terrestres,
mientras que en la tradicion avéstica Ardvi tendria el significado al mismo tiempo de “El Rio”
como de “La Dama”. También en los Vedas se designa a las aguas matritamah es decir “las mas
maternales” (Durand, 1981, p. 214). En Occidente el nombre del rio Don se deberia a la diosa
Tanais, siendo Don y Danubio una deformacion escita y celta “de un nombre antiquisimo de la
diosa madre anéloga a Tanais” (Durand, 1981, p. 215). Segln G. Durand la Gran Diosa tendria
dos hijos de nombre Artemis-Ardvi y por otro Tanai-Danai que “se resuelven en una realidad
comun prearia y presemitica, diosa que personifica a la vez a la tierra fecunda y las aguas
fertilizadoras, <Tierra madre y Venus marina” (Durand, 1981, p. 215). Este binomio tierra-agua
ya aparece en los primeros ensamblajes de Vicufia llevados a cabo en 1966 llamados Precarios
o metéforas espaciales (spatial metaphors) a los que define como poemas multidimensionales,
realizados en la misma playa mediante madera, piedras, plumas o hilos, estos objetos que recoge
la artista y con los que entabla una comunicacidn con la naturaleza tienen la finalidad de volver
de nuevo a su entorno, reflejando de esta forma el concepto de tiempo de la cultura andina
donde el presente y el pasado serian parte de un todo y el tiempo no seria lineal y determinista,
sino que estaria “basado en circunvoluciones o bucles llamado pacha” (Lépez, 2021, p. 23). La
artista describe su experiencia con Precarios diciendo: “Estaba en una playa en Concon [en
Chile, en 1966], cuando senti el viento y el mar sintiéndome. Sabia que tenia que responder a la
Tierra en un idioma que la marea borraria.” (como se cité en Lépez, 2021, p. 41) Para Vicufia
Precarios naceria como un deseo de expansion: “Empezaron como una forma de comunicarme
con el sol y el gran océano que me daba mucho placer y mucha fuerza.” (como se cit6 en
Lippard, 2021, p. 98)

Mirra Alfassa que fundé junto a Sri Aurobindo el asram de Pondicherry donde ejercio
como educadora impartié numerosas ensefianzas relacionadas con el poder de la naturaleza,
afirmando como el ser humano a través del entorno natural puede contactar con las fuerzas
vitales universales, ademas de comulgar con estas fuerzas y sentirnos cerca de ellas en el campo
o entre los arboles. Esta impresion se puede volver a recordar en otras circunstancias y lograr asi
un nuevo contacto. Llamando la atencion de como estas fuerzas se pueden no solo recibir, sino
también acumular dentro de nosotros de forma indefinida, para ello debemos vivir
permanentemente en una consciencia vasta y expansiva como algo que se extiende de forma
homogénea y al mismo tiempo quietamente “como cuando la marea estd al maximo y el agua
salpica silenciosamente” (como se cité en Dalal, 2012, p. 87).

https://www.afluir.es/index.php/afluir

www.afluir.es


https://www.afluir.es/index.php/afluir
http://www.afluir.es/

Revista de Investigacion y Ordinario VII 30
Creacion artistica Octubre 2023

Investigacién
ISSN: 2659-7721
https://dx.doi.org/10.48260/ralf.7.130

La integracion de la consciencia mediante los elementos de la naturaleza:
una vision césmica a través de la creatividad de las mujeres artistas.

El arte puede poner en marcha nuestra subjetividad a través de una simbologia
relacionada con un conocimiento por identidad que tendria que ver con una unidad profunda de
la existencia frente a nuestro conocimiento mental que operaria fuera de nosotros mediante la
divisién y el juicio racional, ayudando asi al espectador a entrar a través de sus imagenes
simbolicas en el ritmo de los movimientos de la naturaleza mediante el rompimiento de nuestros
limites impuestos por la razon. La vida en su evolucion se nos presenta como un tiempo de
transformacién donde el mundo fenoménico formaria un reflejo transitorio constituido por el
pasado y el futuro de una eternidad que estaria siempre presente. En este proceso las formas
naturales son simbolos que revelan “los principios arquetipicos metafisicos que guian y
controlan la evolucion universal” (Lawlor, 1993, p. 30). Segin Sri Aurobindo el ser humano
seria un receptaculo de las fuerzas cdésmicas pudiendo actuar como si fuera un dinamo para su
propagacion, ademas de ser un recipiente en el que residen también las corrientes de energias
mentales y vitales que se mueven en ondas y las fuerzas de la naturaleza fisica:

Toda esta actividad esta velada a nuestros sentidos y conocimiento directos de
la superficie de la mente, pero es conocido y sentido por el interior, aunque solo a
través de un contacto directo; cuando el ser entra en la consciencia cosmica, esta aln
mas abierta, incluyente e intimamente advertido de este juego de fuerzas cosmicas.
(como se cité en Dalal, 2012, p. 76).

Sri Aurobindo llama la atencion de como existiria una consciencia de la Naturaleza fisica
y vital, el problema seria que no somos capaces de captar la verdadera naturaleza de nuestras
experiencias porque nos separamos de lo esencial y de lo universal, identificAndonos solamente
con “los accidentes separados, con la forma y modalidad inesenciales y con el aspecto y
vehiculo separados” (Aurobindo, 1980, p. 106). Esta autodivision nos autolimitaria para “poseer
la verdadera naturaleza del ser y la experiencia” (Aurobindo, 1980, p. 107), por lo que debemos
recobrar “la unidad con lo universal y con lo que lo universal ha de expresar aqui” (Aurobindo,
1980, p. 107). Peter Deunov afirma como el cuerpo humano seria una sintesis de todos los
procesos de la naturaleza que se puede comparar con un libro divino cuyo contenido escribimos
a lo largo de nuestra vida:

Todo lo que ha sucedido y esté sucediendo en la tierra 'y en el cielo, esta escrito
en el hombre. Todo lo que Dios ha creado, existe también en miniatura en el hombre.
Todos los animales, plantas, minerales, cristales, juntamente con todos los seres que
existen en el mundo, tienen no s6lo su reflejo en tu interior, sino también sus
representaciones. (Deunov)
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Peter Deunov sefiala como la belleza seria un bien colectivo para toda la humanidad,
debiendo trabajarse la adquisicion de la belleza al mismo tiempo en el mundo fisico, en el
espiritual y en el mental: “Mirad cosas bellas, pensad en la belleza y cread formas bellas.”
(Deunov) Explicando que, para adquirir el calor del ser bello, tenemos que influenciarnos con
imégenes bellas como piedras, plantas, flores o imégenes de la naturaleza, de esta manera
podemos introducir el sentimiento hacia la belleza, como elemento en nuestra educacion. La
pintora Georgia O’Keeffe se inspirara en 10s paisajes del suroeste norteamericano donde recoge
los huesos y craneos de ganado y animales salvajes, teniendo estos huesos el mismo valor que
los trozos de madera, las caracolas, las piedras o las flores puesto que forman parte del paisaje
del desierto diciendo: “He pintado estos objetos para expresar lo que significan para mi la
amplitud y el milagro del mundo en que vivo.” (como se cité en Benke, 2005, p. 57) Los huesos
descoloridos por el sol estan especialmente vivos reflejando su profunda vinculacién con la
tierra que se traduce en obras como Craneo de vacuno con rosas de percal de 1932 o Desde la
lejana cercania de 1937, diciendo la artista sobre esta cuestion: “Los huesos parecen conducir al
centro de lo que estd mas vivo en el desierto, aunque éste sea grande y vacio e intocable y
aunque a pesar de toda su belleza no conozca la amabilidad.” (como se cit6é en Benke, 2005, p.
60) En 1929 por invitacion de Mabel Dodge Luhan viaja en abril al desierto de Nuevo México,
donde pasara los meses de verano, en 1939 escribiendo lo siguiente:

Una colina roja no afecta a cualquier corazén de la misma forma que al mio y
no creo que exista un motivo para que esto sea de otro modo. La colina roja pertenece
a una parte de los “Bad-lands”, donde ni tan siquiera crece una hierba. (como se citd
en Benke, 2005, p. 60)

También Cecilia Vicufa siente como la fuerza de la naturaleza seria algo personal,
afirmando como nuestra falta de conexion produciria el derrumbamiento del mundo diciendo al
respecto: “Tejer es la conexion que falta, la conexidn entre las personas y ellas mismas, las
personas Yy la naturaleza” (como se cit6 en Lippard, 2021, p. 103). La artista combinara el agua
de la naturaleza con el hilo siendo la tejedura como una curacién. En su libro de poesia de 1992
titulado Unreveling Word and the Weaving of Water (Desenredando palabras, tejiendo el agua)
escribe: “El agua quiere ser oida.” (como se citd en Lippard, 2021, p. 103) M. A. Ldpez afirma
como Vicufia dard un valor a sus tejidos y ensambles de caracter ritual, medicinal, sanador e
incluso chamanico buscando el propiciamiento de una metamorfosis de las estructuras tanto a
nivel de la realidad exterior visible como en los fendmenos no visibles, activando de esta forma
la memoria de las civilizaciones antiguas:

El cabello, los hilos, los restos vegetales y minerales que la artista incorpora en
sus obras evocan asentamientos indigenas, wak"as andinas (santuarios, idolos, templos
y tumbas) y restos de pueblos nativos originarios que revelan aspectos de ontologias
indigenas y otras concepciones de lo sagrado. (Lopez, 2021, p. 23)
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G. Bachelard decia que cuando nos convertimos en autores de nuestra soledad y podemos
contemplar la belleza del universo se puede llegar a sentir como se abriria “un ser”, siendo a
través de la ensofiacién donde no hay limites, ni reservas donde nos dariamos en cuerpo y alma,
surgiendo una imagen cosmica que nos unifica y de la que puede dar lugar al nacimiento de un
universo: “Cuando la imaginacion césmica trabaja sobre esta imagen primera, €l mundo mismo
es como un fruto gigantesco. La luna y la tierra son astros frutales.” (Bachelard, 2019, p. 263)

Joseph Beuys cree en una nueva cultura que debe brotar, donde empecemos a vislumbrar
que no sélo seriamos seres bioldgicos o materiales, sino que el lenguaje y el pensamiento que se
suscitaria alrededor de un problema seria “una escultura mas importante que el fin del proceso
al que se llega en los objetos o en las pinturas, o en los dibujos o en las tallas” (como se cité en
Kluser, 2006, p. 167). Para Beuys esta cuestion tendria que ver con otro tipo de comunicacion
suprasensible fuera del alcance de nuestro pensamiento racional un “caracter transcendente de la
informacidn, en un mundo invisible” (como se cit6 en Kliser, 2006, p. 167).

R. Sheldrake apuesta por una vision evolutiva de la naturaleza donde existiria una
creatividad que estableceria “nuevos habitos y regularidades a medida que la naturaleza
evoluciona” (Sheldrake, 2013, p. 145). Igualmente el ser humano estaria inmerso en esta
evolucion donde la creatividad formaria parte de un proceso de transformacion que se reflejaria
en el arte de las mujeres donde la materia, los simbolos, movimientos y ritmos del universo
serian los protagonistas, siendo estas cuestiones de la mayor importancia en el desarrollo de
nuestra consciencia, pues como nos recuerda E. Pérez de Carrera, la vida nos daria la
oportunidad de trascender nuestro estado actual a través de nuestra vision de la naturaleza cuyas
geometrias sagradas nos estarian ayudando a impulsar nuestro camino de evolucion, diciendo:

Los minerales, todas las formas cristalinas desde el diamante hasta el agua, han
sido testigos y han formado parte de millones de vidas, y transitorios fracasos e
infructuosos pulsos se han fotografiado y filmado en sus prismas. La atmosfera, la
tierra, la luz, todo es una magnifica estructura de geometrias sagradas, un
multimandala en latencia de memorias interfundidas. La vida no seria mas que una
suma de oportunidades para ir adquiriendo los lenguajes que pudieran descodificar
planos de memoria que mostrarian realidades o secuencias diferentes desde lo
referenciado y el referente. (Pérez de Carrera, 2004, pp. 272-273)
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Conclusiones

El arte de las mujeres del siglo XX hasta nuestros dias habria puesto su atencion en gran
medida en una recuperacion del poder de la Diosa y su vinculacién con la naturaleza terrestre y
acudtica, llevando a cabo una obra de caracter cosmoldgico que nos revelarian esquemas
esenciales coincidentes con nuestra propia naturaleza, recuperando en sus creaciones imagenes
de totalidad pertenecientes a la herencia histérica de la humanidad como ocurre con Rebeca
Horn, Louise Bourgeois, Carole Schneemann, Ana Mendieta, Cecilia Vicufia, Meg Webster,
Barbara Hepworth y Georgia O’Keeffe. En todas estas artistas surgirian reminiscencias de
nuestro pasado vinculadas al poder de la Diosa y la naturaleza ademas de encontrar numerosas
huellas de estadios espirituales arcaicos, ayudando asi al espectador a establecer una unién con
los estratos mas antiguos de la historia de la humanidad.
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